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ABSTRACT

Titel: Ensam, vacker och lite avklidd — en undersékning av kvinnligt och manligt i
romantiska komedier och actionfilmer

Forfattare: Aila Stefansdotter-Franck och Ida Ahlén
Kurs, termin och ar: Vetenskaplig rapport C, HT 2013
Antal ord i uppsatsen: 20 457

Problemformulering och syfte: Syftet med studien ir att underséka hur ofta och hur
kvinnor respektive man gestaltas i de fyra actionfilmer och fyra romantiska komedier som
setts av flest personer pa svenska biografer under 2013

Metod och material: Metodtriangulering med kvantitativ och kvalitativ innehéllsanalys, av
ett strukturerat urval bland de filmer som setts mest pa bio i Sverige under 2013.

Huvudresultat: Konsférdelningen 4r mer ojamn i actionfilmerna — kvinnorna utgér 21
procent av karaktirerna, mannen 79 procent — dn i de romantiska komedierna, dar
tordelningen dr 45 kvinnor och 55 min. Kvinnorna ir firre in minnen i alla filmer utom
en, samma film ir 4ven den enda film dir en kvinna ir den forsta karaktiren att tala. Aven
om konsfordelningen dr relativt jaimstilld gestaltas kvinnor med stereotypt i romantiska
komedier. Miannen gestaltas mer stereotypt i actionfilmer, men dar utgor kvinnorna en
valdigt liten del av karaktirerna — 1 ett fall endast en kvinna bland 29 min.

Fem av itta filmer klarar en modifierad version av Bechdeltestet — en actionfilm och
alla fyra romantiska komedier. Dock talar kvinnorna i manga fall om kénsstereotypa
idmnen, som exempelvis dlder eller utseende, eller sa har de svart att hilla sams.

Det ir en tydligt ojamn konsférdelning vad giller personer bakom kameran, dir
kvinnor utgor 24 procent. I personer bakom kameran ar regissorer, manusforfattare och
producenter inraknade. Kvinnorna utgoér dock en storre andel bland personer bakom
kameran i romantiska komedier 4n i actionfilmer.

Kvinnorna ir totalt sett firre och mer stereotypt gestaltade. De bedéms i storre
utstrickning 4n mannen efter sitt utseende, dr mer avklidda och minnen tillits vara dldre.

Nyckelord: Action, dagordningsteori, film, genus, gestaltning, massmedier, paverkan,
romantisk komedi
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1. INLEDNING

1.1 Introduktion

Moderna massmedier har en stor paverkan pa vara liv — kanske mer dn vi ir medvetna om.
Genomsnittspersonen tar, enligt Mediebarometern 2013, varje dag del av massmedierna
néstan sex timmar. I den tid vi lever i dag kan vi anvinda oss av samma littillgangliga
plattformar fOr att ta del av flera olika typer av massmedier — vi ldser nyheter, ser film och
lyssnar pa radion pa var smartphone samt ser film och tv-serier via var tv-spelskonsol.
Enligt kulturforskaren Ingrid Lindell 4r filmen en av var tids mest betydelsefulla
berittarformer (2004: 214). Flera savil dokumentira som icke-dokumentira filmer har
genom tiderna varit en del i diverse samhillsférindringar. Ett exempel pa detta ar
spelfilmen Kinasyndromet tran 1979, som paverkade opinionen om kirnkraft.

Enligt medieforskaren Maxwell McCombs dagordningsteori har massmedieinnehallet
en stark inverkan pa vad vi som publik tar till oss och anser viktigt, genom att ett visst
amne far ett stort utrymme (McCombs, 1977). Dagligen ser vi hur dagstidningar recenserar
filmer pé speciellt avsedda filmsidor, dir tidningarna gjort ett urval av vilka filmer de anser
viktiga. Att pa detta vis placera ett dmne pa en speciell plats dr det forsta steget mot att
skapa opinion hos allminheten, som i sin tur diskuterar amnet vidare (McCombs: 1977).

Massmedierna sitter inte enbart agendan vad giller vilka amnen som ska diskuteras,
utan dven vilka attribut som ar virda att uppmarksammas. Som ett exempel ser vi Svenska
Dagbladets recension av The hobbit: An unexpected journey frain 13 december 2012, dir den
ojamstillda konstordelningen — endast en kvinna bland 29 min — inte nimns 6ver huvud
taget. Detta kan tolkas som att det faktum att kvinnor knappt finns representerade inte ir
ett problem virt att nimna.

Som journaliststudenter matas vi dagligen med den ortodoxa liran om massmediernas
uppgifter 1 samhallet: Att pavisa orittvisor och sta for jamlikhet och jimstilldhet. Att striva
efter ett jamstallt samhille blir 4n svarare nir filmmediet, som 4r — om inte det allra mest
inflytelserika — ett av de mest inflytelserika massmedierna vi har i dag dr ojamstillt. Om
filmbranschens skeva kénsférdelning inte uppmarksammas i nyhetsmedierna kan det dven
av allmanheten ses som oviktigt.

1.2 Problemformulering

Enligt Bechdeltestet, som introducerades av serietecknaren Alison Bechdel pa 1980-talet,
ska tvd namngivna kvinnliga karaktirer tala med varandra om nagot annat 4n en man.
Detta jamstilldhetstest har tillimpats pa populirkulturella verk dnda sedan det uppfanns.
Att det enda kriteriet fOr att en film ska klara ett jamstilldhetstest 4r att tva kvinnor talar
om annat 4n en man kan tyckas 16jligt, men faktum ar att 44 procent av de 6ver 4 500
filmer som “utsatts” fOr detta test och registrerats pa sajten bechdeltest.com inte klarar det.
Detta innebir alltsa att, om vi utgar ifrdn att dessa 4 500 filmer dr representativa for alla
filmer som gjorts, talar inte kvinnor om annat 4n man i nastan hilften av virldens alla
filmer — om de nu talar med varandra 6ver huvud taget. Viren 2013 tillimpade Dagens
Nyheter testet pa de 30 mest framgangsrika svenska filmerna under de senaste tio aren.
Redaktionen kom fram till att 20 — tva av tre — av filmerna inte klarade testet. Detta dr alltsa
1 “varldens mest jamstallda land”.

Vi vet dock att Sverige ar langt ifran jamstéllt. Att kvinnor, i genomsnitt, utfér mer av
det obetalda arbetet i hemmet och har ligre 16ner 4n man ar ingen nyhet. Sveriges officiella
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statistik visar att min och kvinnor fortfarande gér olika utbildnings- och yrkesval. Aven om
konstordelningen 1 olika yrken blivit jimnare arbetar fortfarande bara en av atta i yrken
med en jamn konsfordelning (www.delegationenforjamstalldhetiarbetslivet.se). En
konsekvens av den segregerade arbetsmarknaden ar I6neskillnaden mellan kvinnor och
min, som uppgar till 14,1 procent.

Aven inom filmbranschen ir konsférdelningen snedvriden, inte minst bakom kameran.
Overvigande majoriteten filmer ir gjorda av min och med min i huvudrollerna. For att fa
en aktuell bild av hur det ser ut riknade vi férdelningen mellan manliga och kvinnliga
regissorer pa de 50 mest sedda biofilmerna i Sverige under 2013. Resultatet blev, liksom
tidigare statistik sdger, att 90 procent av regissorerna var min. Minnen var dven
overrepresenterade bland huvudrollsinnehavarna och att en kvinna regisserade en kvinnlig
huvudroll skedde i ett enda fall; Gabriela Pichlers .4z sova di. Detta innebir alltsa att en
overgripande majoritet av de kvinnor vi ser pa bio dr skapade ur en mans perspektiv.

Enligt FN:s befolkningsstatistik fran juni 2013 finns det ungefir lika manga kvinnor
som man i varlden (www.esa.un.org) men anda ar kvinnor en minoritet inom
filmbranschen.

Overrepresentationen av min syns inte bara pa film, utan ir dven tydlig i vira storsta
svenska tv-kanaler. P1 sinde 10 januari 2014 ett inslag om ”gubbvildet” bland
jurymedlemmarna i Tv4:s matlagningsprogram Sveriges mdsterkock. Inslaget féddes ur en
debattartikel, som skrevs av kindiskocken Alexandra Zazzi och publicerades pa svt.se 9
januari 2014. Zazzi skriver att ”alla som vunnit matlagningsprogrammen Sveriges
Misterkock och Dessertmastarna ar kvinnor, men juryerna bestar endast av min. Det ar
absurt att tv-bolagen inte letat fram en enda kvinna”. Programledaren Malou von Sivers
skriver dven hon om den manliga dominansen i vara svenska tv-kanaler. I en debattartikel,
som publicerades pa aftonbladet.se 10 januari 2014, skriver hon: ’Jag vet inte vad som ar
virst — att gubbvildet finns dir pa bista sindningstid i alla néjesprogram eller att vi inte
ens noterar det eftersom vi dr s vana.” om sin reaktion pa ett bildmontage av
programledarna i SVT:s néjesprogram.

Vidare finns orikneliga undersékningar som pekar pa samband mellan hur min och
kvinnor portritteras i massmedier och hur det paverkar publikens sjilvkinsla och beteende.
Exempelvis visar en studie fran 2005 att férekomsten av smala kvinnliga filmkaraktirer
leder till en 6kning av dtstorningar bland unga kvinnliga betraktare och att férekomsten av
valdsamma filmkaraktirer leder till ett mer aggressivt beteende hos unga manliga betraktare
(Hoffner & Buchanan, 2005).

Om kvinnor ar underrepresenterade 1 massmedierna, kan det da inte tolkas av publiken
som att kvinnan dr mindre viktig 4n mannen? Och om det McCombs skriver stimmer, att
massmedierna bestimmer vad vi ska ta till oss, dr det da inte ett problem att vii ett av vira
mest inflytelserika medier visar tydliga tecken pa en snedvriden konsférdelning och
gestaltning av kénen? Enligt oss ér det ett inte bara ett problem, utan ett stort problem.
Det dr ett demokratiskt problem att halva jordens befolkning inte sjilva far vara rittvist
representerade i beslutsfattandet kring hur de ska portritteras. Vi ser ett tydligt
vetenskapligt intresse 1 frigan och hoppas att vi med var studie kan pabétja en firgligegning
detta, enligt oss, vita falt.
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2. SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syftet med studien ér att underséka hur ofta och hur kvinnor respektive min gestaltas i de
tyra actionfilmer och fyra romantiska komedier som setts av flest personer pa svenska
biografer under 2013. Detta vill vi géra genom att besvara foljande fragestillningar:

Hur manga kvinnor respektive man medverkar i filmerna?

Hur méanga kvinnor respektive mién finns bland filmskaparna?

Hur manga kommentarer om utseende far kvinnor respektive man?

Pa vilka sitt kommenteras respektive kon?

Hur talar mdn om kvinnor?

Vad talar kvinnor om ifall de talar om annat dn man?

Hur gestaltas kvinnor respektive man 1 filmerna?

Vilken funktion fyller kvinnor respektive min i de olika genrerna?

Hur skiljer sig de olika genrerna at i friga om genusgestaltning och vad har de
gemensamt?
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3. BAKGRUND

3.1 Bechdeltestet

Bechdeltestet kommer fran den tecknade serien Dykes to watch out for, som skapades av den
amerikanska serietecknaren Alison Bechdel. I serieavsnittet The Rule, som kom 1985,
berittar huvudkaraktiren Mo att hon har en regel om att hon bara ser filmer som har minst
tva namngivna kvinnliga karaktirer som talar med varandra om niagot annat in en man.
Testet har sedan dess tillimpats pa olika typer av populirkulturella verk, som exempelvis
film, litteratur och tv-seriet.

3.2 Beskrivning av analysenheter

This is 40 ir en romantisk komedi frin 2012, som handlar om paret Pete och Debbie som
bada ska fylla 40 ar. Det gar diligt f6r dem pa jobbet, de har ekonomiska problem och
aldersnoja samt kimpar med att halla sitt férhallande vid liv, samtidigt som deras barn
avskyr varandra.

To Rome with love ir en romantisk komedi fran 2012, som handlar om flera besokatre
eller bosatta i Rom och deras romantiska upplevelser och aventyr i staden, samt de knipor
de hamnar 1.

1 give it a year ir en romantisk komedi frain 2013. Den handlar om det nygifta paret Nat
och Josh, som ir lyckliga trots att deras vanner och familjer inte tror pa deras dktenskap.
Deras ettarsjubileum nirmar sig och forhallandet sitts pa prov nir utomstaende lockelser
och attraktioner kommer in i bilden.

Pitch perfect ir en romantisk komedi fran 2012, som handlar om Beca som ir ny student
pa Barden university. Hon gar med i ”The Bellas”, skolans kvinnliga acapella-sanggrupp
och det ir kring den hir gruppen storyn kretsar. The Bellas trinar hirt, men méter mycket
motgangar och haller inte sams. Deras frimsta konkurrerande grupp iar den manliga frin
samma universitet, dir ingar Jesse, som Beca blir kompis och sd sminingom aven inleder
ett forhallande med.

The hobbit: An unexpected journey ir en actionfilm fran 2012, som handlar om
hobbiten Bilbo Baggins. Bilbo ger sig ut pa en ovintad resa till Ensamma berget (The
lonely mountain) med en grupp dvirgar, som vill ta tillbaka sitt stulna hem fran draken
Smaug. Filmen baseras pa en bok av J.R.R. Tolkien frin 1937 och handlar om det som
utspelar sig fore trilogin om Harskarringen.

Fast & furious 6 kom 2013 och idr den sjatte filmen i en filmserie som startade 2001. I
denna actionfilm samarbetar ett ging fore detta kriminella, som nu lever under polisens
radar, med en specialgrupp inom polisen for att jaga en grupp organiserade superskurkar
over hela virlden.

Iron man three ir en actionfilm frin 2013, som handlar om ingenjéren Tony Stark vars
virld faller samman ndr terroristen ”The mandarin” kommer in 1 bilden. Stark bérjar jaga
tienden och anvinder sig av sina robotar for att ridda samhallet och sin egen familj.

Django Unchained ir en actionfilm fran 2012, som utspelar sig i den amerikanska sédern
under 1850-talet. Den handlar om den fore detta slaven, Django, som med hjilp av en tysk
prisjagare ger sig ut pa ett uppdrag att ridda sin fru fran en brutal plantagedgare.
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3.3 Romantiska komedier och actionfilmer

Urtypen av den romantiska komedin ses vanligtvis som en kvinnogenre om kvinnor fér
kvinnor (Mortimer, 2010). Genren dr en hybrid mellan komedi- och romantikgenrerna, dér
jakten pa kirleken dr det centrala temat. Filmerna toppas ofta med ett lyckligt slut.

En actionfilm dr fartfylld och ligger tonvikten pa spektakulira hjiltedad och ofta
avancerade stunt- och specialeffekter. Den har typen av film férknippas ofta med manliga,
muskuldsa filmstjirnor, som utfor stordad for att ridda virlden eller en kvinna i néd
(www.ne.se).


http://www.ne.se/
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4. TEORI OCH TIDIGARE FORSKNING

Sambhillets forestillningar om koén paverkar filmproduktionen, vilken paverkar
massmedierna, som i sin tur paverkar konsumenterna (samhallet). Pa sa vis 6verfors och
reproduceras normer om hur min och kvinnor bor vara for att ses som normala. I var
studie gar vi igenom vilka konsekvenser det far, samt vilka som far synas i det offentliga
rummet och inte.

Vi ror oss inom medie- och kommunikationsvetenskap — som ir ett tvirvetenskapligt
imne — och glider dirfor in pa bade filmvetenskap och genusvetenskap. Det teoretiska
perspektiv vi baserar var studie pa férutom dagordningsteorin dr genussystemet (iven
kallad konsmaktsordningen). Dessa teoretiska perspektiv ticker enligt oss det vi vill
studera, eftersom de kan appliceras pa vara fragestillningar. Vi anser inte att vi valt bort
nagra teoretiska perspektiv som hade kunnat anvindas i var studie.

4.1 Massmediers roll och paverkan

Massmedier har den frimsta makten 6ver medborgarnas tankar, si den som vill paverka
medborgarna bor paverka massmedierna (Carlberg & Petersson, 1990: 34). Det skriver
Ingrid Carlberg och Olof Petersson, som satt med 1 Maktutredningen — en svensk statlig
utredning om maktférdelning och demokrati som pagick mellan 1985 och 1990 — i Makzen
dver tanken (Petersson och Carlberg, 1990). Redan 1987 sag utredningen att den bésta
kanalen for den som vill férindra samhallsopinionen ar just massmedierna (1990:23, 10) da
den frimsta formedlingen av kunskaper och asikter om samhillet sker dér (1990:34). Med
den makten att paverka ar det viktigt att massmedierna skoter sin rapportering pa ett
jamstillt sitt och tar ansvar for vad de f6r vidare till allmdnheten, anser medieforskarna
Hadenius, Weibull och Wadbring (2008: 396). Men f6r den som vill paverka massmedierna
ar det inte bara viktigt att uppmarksammas dar, utan ocksa att fa en positiv bedomning av
dem — skriver Petersson och Carlberg — eftersom de bade bestimmer vad som ir viktigt
och vad som ir bra respektive daligt. I Maktutredningens enkatundersokning framgick att
de flesta informatérer och journalister ansag att massmedier exempelvis har avgérande
inflytande pa hur pass populira filmer blir, beroende pa hur de skriver om dem (1990:163).
For Petersson och Carlberg berittar att trots att massmedierna, ”den tredje statsmakten”,
sager sig spegla verkligheten objektivt, gor de inte det. I stallet, argumenterar forfattarna,
skapar massmedierna sjilva en bild av vad som ska ses som normalt i samhillet och 6verfér
den pa allmdnheten (1990:189, 201-202). I den bilden 4r kvinnor underrepresenterade,
vilket enligt Maktutredningen betyder att massmedierna inte alls speglar verkligheten
(1997:233).

Att massmediernas paverkan sker hela tiden — genom film, bécker, TV och
nyhetstérmedling — och dirmed styr vad mediekonsumenterna prioriterar som
viktigt, kallar medieprofessorn Maxwell McCombs Dagordningsteorin (McCombs, 2006:
29). Det som far uppmirksamhet i massmedierna — inklusive kulturrapporteringen —
uppmirksammas alltsd i storre utstrickning av konsumenterna dn det massmedierna
utelimnar, skriver han.

Just kulturjournalistiken 4r en genre for sig och skiljer sig frin nyhetsjournalistiken. Det
argumenterar medie- och kommunikationsforskaren Maarit Jaakkola for i artikeln Promoting
aesthetic tourism — transgressions between generalist and specialist subfields in cultural journalism (2012:
482-483), dir hon redogor f6r kulturjournalistens tvetydiga yrkesroll. Jaakkola tar upp att
kulturjournalister — som recenserar, virderar och kritiserar — tillats vara subjektiva, tolkande
experter, medan nyhetsjournalister har ett krav pa sig att vara objektiva och tydligt hinvisa
till vilka utomstaende killor som tycker vad (2012: 484, 486). Enligt Jaakkola har det att
gora med att kulturjournalister hamnar mellan tva félt — kulturens och journalistikens — och
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oftast tar stillning till férdel f6r kulturen, dir det viktigaste blir att tala om for
konsumenterna vad som ir bra och vad som ir daligt, utifran eget tyckande (2012: 485-
4806). Pa sa satt havdar hon att kulturjournalisten har makt att paverka konsumenterna.
Jaakkola berittar att trots att kulturjournalister inte har ett objektivitetskrav pa sig, finns
anda samma bild av dem som av nyhetsjournalister; att de ér i allmanhetens tjanst och
skriver om det som dr viktigt (2012: 491-492). Jaakkola berittar att det hir forutsitter att
konsumenterna vet att kulturjournalistiken dr subjektiv och tar stillning f6r konst- och
kulturvirlden snarare dn star f6r den objektiva sanningen.

Hon ser att trots att redaktionernas strukturer forandras, i och med att allmidnbildade
multijournalister tar sig an dven kulturjournalistiken, fortsitter den typen av journalistik att
vara subjektiv. Jaakkola mirker att kultursektionen 1 allt storre utstrackning bestar av noje
och andra kommersiellt gaingbara dmnen (2012: 482-483, 493). Pa sa sitt kan
kulturjournalistiken enligt henne skriva f6r vanligt folk” — och na en storre malgrupp —
samtidigt som det som kallas kvalitetskultur férindras nir oinsatta multijournalister antar
expertrollen (2012: 4806).

Ett exempel pa hur filmen paverkar kulturjournalistiken — som i sin tur paverkar
minniskor — dr den amerikanska filmen Mean girls, som kom 2004. Mean girls hyllades av
kritiker som tyckte att filmen var rolig, smart och triffande — trots att kvinnors
vinskapsrelationer portritterades pa ett negativt sitt. De manipulativa och elaka beteenden
som fanns inom filmens tjejging togs upp pa dagordningen bland filmkritiker, journalister
och programledare i talkshower, vilket 1 sin tur kan ha lett till att de som inspirerades att se
filmen fick en negativ bild av kvinnliga vinskapsrelationer — vilket sedan paverkade deras
syn pa kvinnor. Det berittar Elizabeth Behm-Morawitz and Dana E. Mastro — professorer
i mediakommunikation — 1 Mean girls? The influence of gender portrayals in teen movies on emerging
adults' gender-based attitudes and beliefs (Behm-Morawitz, Mastro, 2008: 132). I sin studie har de
dokumenterat genusgestaltning i filmer som riktar sig till tonaringar och tagit reda pa hur
gestaltningarna paverkar ungas virderingar nir det giller vinskap, social aggression och
kvinnans roll i samhillet. Dels har forskarna gjort en innehallsanalys pa filmerna och dels
en enkitundersckning bland universitetsstudenter (Behm-Morawitz, Mastro, 2008:1).
Huvudresultatet ar att kvinnliga karaktirer oftare portritteras som socialt aggressiva dn
manliga karaktirer samt att de som ser filmerna kan fa en negativ bild av kvinnor och deras
vanskapsrelationer.

Det som massmedierna skildrar kritiseras ibland for att inte representera verkligheten,
berittar Katie Milestone och Anneke Meyer i Gender and popular culture (2012: 24-25).
Forfattarna ar lektorer i sociologi och kulturstudier och deras bok ér en sammanstillning av
forskning inom genusvetenskap och medie- och kommunikationsvetenskap. De
undersoker hur normer f6r maskulinitet och femininitet produceras, representeras och
konsumeras i samhallet. Forfattarna anser att det dr problematiskt nir vi ser det som att det
bara finns en verklighet, som vi vill att massmedierna ska representera. De menar att da
olika grupper av minniskor har olika verkligheter ar det svart att veta vems som dr den
sanna. Samtidigt argumenterar de fOr att det massmedierna skildrar pa sitt och vis dr den
riktiga verkligheten, dd idéerna kommer fran riktiga manniskors huvuden (Milestone &
Meyer, 2012: 24-25). Men enligt Michael Karlsson, docent i medie- och kommunikations-
vetenskap, dr det omdjligt att representera den sanna verkligheten som journalist, &ven om
man pastar sig gora det. Det skriver han 1 Natjournalistik — en explorativ fallstudie av digitala
mediers karaktdrsdrag pa fyra svenska nyhetssajter (2006: 22). Han har kommit fram till att
journalister maste vilja bort saker i sina artiklar for att fa thop en artikel. Medie- och
kommunikationsforskarna Stacy L. Smith, Marc Choueiti, Elizabeth Scofield och Katherine
Pieper dr av uppfattningen att samma sak giller inom filmvarlden, vilket gor att
representationen av varlden inte alltid 4r sann — ndr det giller exempelvis kénsfordelningen.
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Forskarna fann 1 Gender Inequality in 500 Popular Films: Examining On-Screen Portrayals and
Behind-the-S'cenes Employment Patterns in Motion Pictures Released between 2007-2012, dir de
analyserade de 500 filmer som salts mest i USA mellan 2007 och 2012 att kvinnor var
extremt underrepresenterade bade pa filmduken och bakom kameran (2013: 1).

Men kvinnor och min representeras inte bara olika utan de tilldelas ocksa vissa
konsspecifika egenskaper, hivdar Milestone och Meyer som anser att massmedierna har en
betydande roll i att f6ra vidare uppfattningar om hur mén och kvinnor ”b6r” vara (2012:
108). Ett exempel de tar upp dr samhallets Madonna/hora-komplex som dtetkommer i
massmediers skildring av valdtikter — ett brott som generellt sett begas av méin mot
kvinnor. Forfattarna skriver att nyhetstidningar inte séllan skildrar offren som antingen
oskyldiga oskulder eller slampor som far skylla sig sjalva — till exempel for att de druckit
alkohol eller haft vissa klader pa sig (2012: 167). Det hir, anser forfattarna, kan i sin tur
gora att kvinnor sjilva stiller sig kritiska till andra kvinnor som till exempel dricker mycket
alkohol, for att sjilva halla sig pa den moraliskt ritta” sidan. A andra sidan, argumenterar
de, kan det bli sa att kvinnor tar avstand fran tidningens bild av kvinnor, da de kinner sig
felaktigt pahoppade. Vidare anar Milestone och Meyer att konservativa idéer som kritiserar
”okvinnligt” beteende — som att dricka f6r mycket alkohol — har kommit tillbaka 1
samhillet, medan min inte utsitts for samma kritik (2012: 210-213). Aven om magasin som
riktar sig till kvinnor tenderar att frimja en ny, friare femininitet sitter sig konservativa
tidningar som riktar sig till en bredare publik emot, hivdar foérfattarna — och reproducerar
bilden av kvinnor som madonnor eller horor.

Den konstanta objektifieringen av kvinnokroppen i massmedierna ar ytterligare ett satt
att ge kvinnor skuldkinslor samt fa dem att kinna sig otrygga, skriver genus- och
medieforskarna Barbara L. Fredrickson och Tomi-Ann Roberts i artikeln Obyjectification theory
— toward understanding women's lived experiences and mental health risks. De tar som exempel upp
att kvinnor stannar hemma nér det 4r morkt av radsla £6r att bli valdtagna — vilket
begrinsar deras liv. Kvinnorna har enligt Fredrickson och Roberts lirt sig att deras kroppar
ar objekt, men dven att det inte ar bra att se ’for bra ut” da ens utseende kan utgora en
sakerhetsrisk. Forskarna tar som exempel att “snygga” tjejer far hora att det dr deras eget
fel om de blir véildtagna — att de ”provocerar fram” évergreppet (1997: 182-184). De
skriver att objektifieringen mojligeér den hir typen av fortryck, som sexuellt véld dr, genom
att géra det okej for min att virdera kvinnors kroppar och utnyttja dem (1997: 173-176).
Vidare berittar de att det leder till att kvinnor objektifierar sig sjdlva och skdms Gver sin
kropp. Fortrycket ér enligt dem ett resultat av genussystemet, dir kvinnor ar 1 underlage.

Enligt Brottsforebyggande radets (BRA) nationella trygghetsundersékning (NTU) fran
2013 ir kvinnor overrepresenterade bland de som utsitts for hot, trakasserier och
sexualbrott. Enligt BRA intriffar 36 000 valdtikter varje ar, vilket blir hundra om dagen. I
Sverige later tio procent av alla kvinnor bli att vistas utomhus pa egen hand under kvillstid
1 sitt eget bostadsomrade (jamfort med en procent av minnen) trots att de flesta valdtikter
sker i hemmet enligt BRA (www.bra.se). Aven om kvinnor rent teoretiskt inte lingre ir
begrinsade till att hélla sig i hemmet pa samma sitt som forr har de inte samma frihet som
min att anvinda det offentliga utrymmet, konstaterar dven Milestone och Meyer (2012:
214). De hivdar att det ojamstillda samhillet, med sina outtalade genusregler begrinsar
kvinnors liv. Detta trots att kvinnor teoretiskt sett ska ha samma rittigheter som min, saval
pa jobbet som i hemmet. Samtidigt argumenterar de for att konsrollerna luckras upp, tack
vare sociala forindringar. Som exempel tar de upp att mén har en storre del 1
barnuppfostran medan allt fler kvinnor jobbar. Med det som bakgrund menar de att det
inte lingre dr okej att behandla kvinnor och min olika — men dndd kommer
filmproduktioner undan med allt méjligt. Som exempel berittar de att kvinnor konstrueras
som underldgsna, reduceras till sitt utseende, att deras smak framstills som simre samt att
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de halls ansvariga f6r mins beteende. De skriver vidare att dven nyhetsmedier utmalar
kvinnor som underligsna min genom att mata konsumenterna med stereotypa bilder av
kvinnor och klassa genrer som ses som typiskt kvinnliga — som exempelvis saipoperor och
romantiska komedier — som daliga (2012: 152). Aven om publiken kan sitta sig emot dessa
bilder paverkas vi mer dn nagonsin. Omedvetet, havdar forfattarna. Milestone och Meyer
pekar pa att normer om vad som ir okej beteende f6r en man respektive en kvinna
anvinds som referensram nir mediekonsumenterna skapar sina identiteter och asikter
(2012: 166) och att det sedan tar sig uttryck i kommunikation mellan konsumenter och
massmedier — sd att normerna reproduceras.

4.2 Genussystemet

Normerna f6r min och kvinnor ir olika och att kvinnor framstills som underlidgsna min
bade i nyhetsmedier och film har att géra med det genussystem vi har 1 samhallet, dar
kvinnor faktiskt 4r underordnade man. Det skriver genusforskaren tillika historieprofessorn
Yvonne Hirdman 1 Genus: om det stabilas foranderliga former (Hirdman, 2001). Enligt henne ar
systemet nagot de flesta varken ser eller bryr sig om, utan de skyller det pa naturen eller
hégre makter. Hirdman anser att den hir ordningen skapar burar (dven kallade genus) —
synliga eller osynliga — som ménniskor placeras in i och som talar om f6r oss hur vi ska
vara som min och kvinnor (2001: 5-6). Enligt Hirdman blir vi kvinnor och min genom
underordning, pragling, fostran och tvang (2001: 12). Vidare berittar hon att tankar om vad
som ér feminint och maskulint genomsyrar samhillet i alla delar av virlden, i alla méjliga
situationer och talar om f6r oss vad som édr normalt. Genom att tillimpa de rollerna pa sig
sjilv positionerar man sig som kvinna eller man och enligt Hirdman botjar det hir redan
ndr vi dr smd barn — just fOr att vi forvintas vara pa ett visst sitt beroende pa vart kon
(Hirdman, 2001: 16). Och sedan, skriver hon, fortsitter vi som individer att overfora
forvintningarna pa andra.

Enligt kulturforskaren Ingrid Lindell har det blivit mindre sjalvklart vad det innebar att
vara kvinna respektive man i och med att genussystemet inte lingre dr lika stabilt. I sin
doktorsavhandling A# se och synas — filmutbud, kon och modernitet underséker hon
konsrepresentationen bland regissérer och huvudpersoner i 1996 ars filmutbud, samt hur
film och kon diskuteras i kulturdebatten. Hon havdar att feminismens genombrott har
problematiserat forhallanden som rér exempelvis sysselsittning och maktutévning i
samhillet, men att kvinnan i film — trots att sociala strukturer luckrats upp — fortfarande ar
fast 1 sin position som “den andra” (2004: 120). Enligt Lindell har kvinnor exempelvis
sillan huvudroller. Under 1980- och 90-talet dok det upp en del actionfilmer som fraimst
kretsade kring en kvinnlig hjilte, men majoriteten av de hogbudgeterade actionfilmerna har
fortfarande en manlig huvudroll, berittar hon. Kvinnor sitts 1 understédjande, ofta
romantiska roller och nir en kvinna vil har en visentlig roll, 4r det ofta som del 1 ett
tvakonat partnerskap — dir en man och en kvinna ska na ett gemensamt mal, fortsitter
Lindell (2004: 136-137). Aven om kvinnan i stor utstrickning kan ta vara pa sig sjilv skriver
hon att publiken stindigt piminns om att mannen kan bist och ar starkare.

Storfilmer sprids 6ver hela virlden och dir gestaltas kvinnor i storre utstrickning an
min avklidda i sexiga klidder och de har en funktion som 6gongodis, skriver Smith et al i
Gender Inequality in 500 Popular Films: Examining On-Screen Portrayals and Behind-the-S cenes
Employment Patterns in Motion Pictures Released between 2007-2012. Storst paverkan har enligt
Milestone och Meyer Hollywoodfilmerna — som majoriteten av vira analysenheter ar —
eftersom filmmakarna i “drémfabriken” dr nagra av dem som har mest makt att mala upp,
forstarka och 6verfora idéer om konsroller och genusnormer 1 filmindustrin (2012: 53).
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4.3 Konsfordelning bakom kameran

Filmbranschen — liksom samhallet i 6vrigt — ser mannen som normen. Det bekriftar
genusvetaren och journalisten Vanja Hermele 1 Mdn, mdn, mdn och en och annan kvinna,
genom statistik, intervjuer och teori (2002). Hon undersoker jamstélldheten inom
filmbranschen, pa uppdrag av Svenska filminstitutet och 1 boken ingar filmregisséren
Margareta Vinterhedens rapport Ar film ett kvinnogira? fran 2001. Vinterheden skriver att
filmen lyfter fram vem som far synas och vem som har makten att beritta och enligt henne
speglas inte kvinnors erfarenheter. Hon anser att det beh6vs en mangfald berattelser
eftersom film inte bara aterspeglar verkligheten utan dven formar framtiden med de bilder
som visas (2002: 60). Detta héller kulturforskaren Ingrid Lindell med om. Hon tar upp att
det vi ser 1 olika massmedier paverkar vad vi intresserar oss for, vad vi pratar om och hur vi
tolkar andra minniskor och oss sjilva. Och precis som Smith et al miérker aven Lindell att
samhillets ojamlikhet dterspeglas bade pa filmduken och bakom kulisserna (2004: 213-214).
Hon papekar att minnens dominans syns i de beslut som fattas av producenter, regissorer,
tekniker och kameramin samt i det konsumenterna ser.

Kathryn Bigelow var med sin film Hurt Locker ar 2010 den f6rsta kvinnan nagonsin att
vinna en Oscar for bista regi. Tva ar tidigare utgjorde kvinnor enligt Milestone och Meyer
bara 15 procent av alla regissorer, exekutiva producenter, producenter, manusforfattare,
filmfotografer och redigerare som arbetade med de bistsiljande filmerna. Det ar tva
procent farre dn ar 1998 (2012: 72). Susan Christopherson, som refereras i Milestone och
Meyers sammanstillning, hiavdar att utvecklingen mot jamstélldhet alltsa gatt bakat.
Milestone och Meyer pekar pa det konstiga med att detta sker inom en industri som ofta
tror sig vara jamstilld, f6r mangfald och fri fran de hierarkier som andra sektorer dras med.

Smith et als forskning bekriftar att ingen positiv utveckling skett pa jamstélldhets-
fronten under de senaste aren. I de 500 bist siljande filmerna som slipptes i USA mellan
aren 2007 och 2012 fann de att 1 princip inga framsteg skett nir det giller kvinnor 1
produktionen. Endast 16,7 procent av 1 228 regissorer, manusforfattare och producenter ar
2012 var kvinnor. Kvinnor utgjorde 4,1 procent av regissérerna, 12,2 procent av
manusforfattarna och 20 procent av producenterna (2013: 1). Det gick alltsa fem min pa
varje kvinna bakom kameran.

Den hir fordelningen paverkar hur historierna berattas, skriver Smith et al som har sett
att filmer med kvinnliga skapare har fler kvinnliga karaktirer — som dessutom ar mindre
sexualiserade. Dirfor hivdar de att ett sdtt att skapa mangfald pa bioduken och férhindra
negativa effekter (exempelvis gillande objektifiering av kvinnor) ar att anstélla fler kvinnor
bakom kameran (Smith et al, 2013: 8,9). Men dven om det 4r enkelt i teorin att 6ka antalet
kvinnliga manusforfattare och regissérer ar det svart i sjalva utférandet, hdvdar Milestone
och Meyer. De menar att kvinnliga filmskapare moter hinder — som har inverkan pa antalet
filmer de g6r samt inom vilka genrer de verkar. Och som en konsekvens skildras inte den
kvinnliga publiken pa ett korrekt sitt, skriver de (2012: 80-81). Detta sag forskarna tydligt
nir de analyserade 6ver 21 000 talande karaktirer utifran ett genusperspektiv. De kom fram
till att 2012 ars filmer hade den ldgsta andelen talande kvinnliga karaktirer av alla
undersokta ar — 28,4 procent av det totala antalet karaktirer. Bara sex procent av filmerna
fran det aret hade en kénsbalanserad rollférdelning, eller kvinnor som spelade 45-54,9
procent av de talande karaktirerna. Smith et al noterade dven en underrepresentation av
kvinnor bland de som berittar historien i form av berittarroster. Lite mer dn en fjardedel
av alla berittare var kvinnor (27,5 procent) medan resten var man (Smith et al, 2013).
Forfattarna tror att en anledning till att ojamlikheten fortfarande ar ett faktum ar att sociala
och kulturella normer har en sidan enorm makt nir vi skapar vara konsidentiteter (2012:
54, 183). De pekar till exempel pd att det kreativa geniet kulturellt definieras som en man
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vilket gbr att min har majoriteten av de tekniska, “maskulina” rollerna medan kvinnor tar
hand om de ”feminina” delarna som kostym och smink.

4.4 Gestaltning av kvinnan

Det finns manga idéer om vad som édr maskulint och feminint — nagot medieforskarna
Chloe Beighley och Jeff Smith kom fram till i sin studie Norwalizing male dominance: Gender
representation in 2012 films. De undersokte genusgestaltningen i 72 bistséljande filmer 1 USA
och sig att kvinnliga karaktirer objektifieras och finns till for att framhéva de manliga
karaktirerna snarare in att sjilva vara i fokus. Aven de kvinnor som till synes ir aktiva och
slass pa samma villkor som min dr mer sexualiserade dn sina “’kollegor”, berittar Beighley
och Smith. Som ett exempel pd denna typiska gestaltning anvinder de filmen The Avengers
dir endast en av sex personer som ska forsvara en hotad stad dr kvinna. Hennes klider
formar sig efter hennes kurvor sa att hon ser attraktiv ut, hon dr den enda som grater och
forskarna reagerade ocksa pa att hon hade det minsta vapnet.

Vidare noterade de att kvinnliga karaktirer ofta har en kirleksrelation med mannen,
vilket driver honom till att utfora sina uppdrag (www.griid.org, 2013). Hennes huvudsakliga
roll dr enligt dem flickvin, fru, dlskare, eller nigon annan som har en relationen till honom.
I de fa filmer ddr en kvinna dr den starka huvudkaraktiren, far hon dnda alltid hjilp av en
man. Beighley och Smith pekar ocksa pa att kvinnan nastan alltid har nagot slags
kinslobagage som far henne att verka mjukare — istillet f6r hotfull eller osympatisk.

Aven Ingrid Lindell tar upp exempel pa att kvinnors attraktivitet ir viktig i film. Hon
skriver att kommentarer om utseende dr nagot som férekommer ofta gentemot kvinnliga
karaktirer. Sjilva betraktandet av en estetiskt/erotiskt tilltalade kvinna/ung flicka ar i fokus
och enligt Lindell far nistan alla kvinnliga karaktdrer hora att de dr attraktiva (2004: 128).
Hon funderar kring om de kvinnor som viljs ut till filmroller fraimst tillsitts pa grund av
sitt utseende — samt om deras huvudsakliga funktion ar att tittas pa.

Milestone och Meyer tar upp en annan vanlig gestaltning for kvinnor i film — betonad
femininitet — ddr kvinnor dr underordnade samt ”naturligt” snilla och omhindertagande
(2012: 20-21, 131-132). Kvinnorna férvintas vara mer benidgna att ta hand om andras
behov — frimst mins och barns, skriver de. Stereotypt kvinnligt dr enligt forfattarna ocksa
att kvinnor ar kidnsliga och svaga (bade socialt och fysiskt), blyga infér konfrontationer,
passiva, maktlosa och kinslosamma. Enligt Beighley och Smith har kvinnor dven svag
karaktir, daligt sjalvfortroende och ir antingen definierade av en man — eller blir riddade
av en man (www.gtiid.org, 2013). Vidare berittar Milestone och Meyer att kvinnor
uppmuntras ta pa sig sociala roller, sisom mamman som stannar hemma och gér det
obetalda arbetet — vilket inte direkt gynnar hennes karridr. Enligt forfattarna ses den privata
dominen som kvinnans ”naturliga” sfir dir hennes familj 4r det viktigaste i livet. Nagot
som bekriftas i Normmwalizing male dominance: Gender representation in 2012 films, dir Beighley och
Smith skriver att mammor i film kan vara hemmets hirskare medan papporna gor som
mammorna vill hemma. Men trots att kvinnor tar huvudansvaret £f6r barnen kan min
gestaltas som 6verbeskyddande fader 1 film, skriver forskarna (Beighley & Smith,
www.griid.org, 2013).

For att forsta virlden tvingas kvinnor vilja mellan olika typer av femininiteter — sisom
”den normala kvinnan” (den feminina), ”den tjejiga tjejen” (den superfeminina),
”pojkflickan” (den ofeminina men heterosexuella) och ”den manhaftiga lesbiska”
(homosexuell och ej feminin), enligt Milestone och Meyer. Att ta pa sig en sadan roll
belénas med att hon ses som normal, skriver de, medan den som stir emot ses som
onormal och avvikande (Milestone & Meyer, 2012: 23-24). De skriver att samma sak giller
min som avviker frain maskulinitetsnormer.
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Fler stereotypa drag f6r kvinnor 1 populirkulturen dr enligt forfattarna att de bryr sig
om och behéver kirlek, romantik och relationer — medan mién séker sex. Enligt Milestone
och Meyer kulminerar tjejers jakt pa kirlek ofta i frieri och bréllop medan min relateras till
som potentiella romantiska objekt, inte som vanner. Enligt forfattarna uppmuntras kvinnor
som inte lever upp till standarden nir det giller utseende och férmaga att attrahera min till
att jobba hardare for att bli vackrare (Milestone & Meyer, 2012: 87-88). Ett steg i den
riktningen 4r enligt Milestone och Meyer att kriga mot tiden och en aldrande kropp, da ett
torsimrat utseende och en tickande biologisk klocka sitter kippar i hjulet f6r kvinnans
livsmal. Vidare forklarar de att hoten relateras till en storre Gvergripande fara; risken att bli
singel och fa slut pa tid till att uppna det som spelar nagon roll, som att gifta sig och skaffa
barn. Milestone och Meyer hivdar att det ses som ett misslyckande nir de normativa
stadierna i livscykeln inte uppnatts (2012: 91). Kvinnor i romantiska komedier maste ofta
halla sig unga genom att banta, skaffa sirskilda kldder, sminka sig, fixa frisyren och
motionera, skriver de (2012: 96, 99). Men forfattarna ser ocksa att de som, genom att ta till
dessa ’knep”, forsoker motverka aldrandet kritiseras for att vara falska.

Det kravs enligt forfattarna mycket mer konstant disciplin av kvinnor dn man eftersom
femininitet uppnds genom att anpassa sig till skonhetsidealen (Milestone & Meyer, 2012:
28). En kvinna bor, hivdar de, dven vara sexuellt oskyldig — eftersom kulturens kvinnor
kategoriseras som antingen horor eller madonnor beroende pa hur vil de lever upp till
idealet (2012: 108). Detta giller enligt Milestone och Meyer inte f6r min, som kan ha
mycket sex och dnda ses som att de har hég moral.

Beighley och Smith pekar pa att kvinnor dr mer nakna, ”sadar till vardags”. De menar
att man normaliserar objektifieringen av kvinnors kroppar genom att till exempel ha nagra
som ir topless vid en pool (www.gtiid.org, 2012), vilket inte sker i samma utstrickning nir
det giller manliga karaktirer. Vanja Hermele skriver dven hon att schablonkvinnan i film dr
lite naken — om hon inte 4r vacker, vildtagen eller prostituerad (2002: 36). Runt en
tredjedel av alla kvinnliga karaktirer i film visas i sexuellt avslojande klider eller dr delvis
nakna i filmer, enligt studien Gender Inequality in 500 Popular Films: Examining On-Screen
Portrayals and Behind-the-S cenes Employment Patterns in Motion Pictures Released between 2007-2012
(Smith et al, 2013). Den motsvarande siffran f6r minnen var ligre dn tio procent.

4.5 Gestaltning av mannen

Trots att farre min dn kvinnor ar avklidda hinder det att de manliga hjiltarna i
actionfilmerna visar upp sina viltrinade, bara 6verkroppar. Det skriver Milestone och
Meyer, som samtidigt betonar att de hir mdnnen ser ut som att de inte sjilva bryr sig om
sitt utseende (2012: 124-126). Forfattarna berattar att dessa hjaltar gor allt fran att vinna
medaljer i sport till att ridda virlden genom kamp. Under uppdraget kan de enligt
forfattarna offra sin familj vilket inte ses som nagot negativt eftersom de gor det f6r
samhillets basta (2012: 138). Den typiska manskroppen i film ar muskul6s, till skillnad fran
smal, som kvinnokroppen (2012: 120-122, 180), berittar Milestone och Meyer. Aven om
bade min och kvinnor férvintas ha ett snyggt utseende i modern kultur, betonar de att
kvinnor definieras genom sitt utseende, vilket inte man gor (2012: 85).

En stark, “naturlig” sexualdrift 4r en del av den hegemoniska maskuliniteten, som dven
portritterar min som rationella, effektiva, intelligenta, starka (fysiskt, mentalt och socialt),
aktiva, ambiti6sa, tuffa, tivlingsinriktade, bestimda och aggressiva, miktiga, auktoritira,
valdsamma och kanslolosa samt kunniga. Det berittar Milestone och Meyer som dven tar
upp att stereotypa man gar till extremer, sOker framgang och gillar 6verfléd (2012: 19-20,
131-132 och 115). Aven Beighley och Smith har mirkt att min i film 4r dominanta
karaktirer, som inte bara vinner krig — de far dven tjejen (www.griid.org, 2013). De skriver
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att mannens naturliga sfir dr den offentliga — arbetsplatsen — dér han bade ir social och gor
skillnad i virlden. Forskarna har ocksd noterat att min ofta ses som beskyddare,
familjeférsorjare och hjaltar.

Traditionella man definieras enligt Milestone och Meyer genom att vara annorlunda
fran kvinnor (2012: 21-22) och karaktirsdragen som associeras med min dr virda mer dn
motsatsen — de som associeras med kvinnor. Kvinnors positiva attribut har enligt
forfattarna ofta ett virde i form av trevlighet medan mins positiva egenskaper virderas
efter formaga och framgang. De menar att det gor att kvinnor ses som simre dn mén i allt
som spelar nagon roll — de framstar som svagare, mindre intelligenta och kognitiva, mindre
rationella och mindre tivlingsinriktade. Enligt Milestone och Meyer bevarar det har
patriarkatet genom att godkdnna makt som en grund i mans “natur” och ”naturliga”
overldgsenhet istillet for att se det som utnyttjande och fortryck (2012).

Milestone och Meyer hivdar att traditionellt maskulina min bara tillats vara stiliga om
de bevisar sin heterosexuella maskulinitet inom andra omriaden — exempelvis genom vald
eller att ligga runt (2012: 114-115). De berattar att kvinnor ses frimst som sexuella objekt
(inte vinner eller partners) som ska tillfredsstalla hans sexuella behov. Den hir mannen ar
ofta bade homofob och sexist, enligt forfattarna.

Men det finns ocksa en modernare typ av man, som ar mer feminiserad — ”The new
man” — som enligt Milestone och Meyer ér kinslig, omtinksam, bra pa kinslor, delar pa
arbetet 1 hemmet och tar hand om barnen. (2012: 116-117) Han tror enligt forfattarna pa
jamstalldhet, stoder den feministiska kampen och relaterar till kvinnor som ménniskor —
inte som sexuella objekt. Trots att ’the new man” dr heterosexuell kan han enligt Milestone
och Meyer ha kvinnliga vinner och vara intresserad av kvinnors tillfredsstillelse (men dven
sin egen). ”The new man” kan enligt boken vara en narcissistisk, modeintresserad,
hilsomedveten, vilrakad och attraktiv konsument, med en viltrinad, muskuldr kropp (tack
vare trining och kostvanor) (Milestone & Meyer, 2012: 118). Forskarna berittar att den hir
mannen har dyra och stiliga klider och anvinder skénhetsprodukter som mjukgérande
krimer och harvax.

Filmens mansstereotyp ”The new lad” kan enligt Milestone och Meyer ses som en
motreaktion pa feminismens framfart (2012: 118). Den har killen karaktiriseras genom sina
intressen — ofta sport, alkohol och sex — som han avnjuter pa ett drumligt och aggressivt
satt. Han visar enligt forfattarna Gppet sin sexistiska och objektifierande kvinnosyn och for
honom ar kvinnor sexobjekt. Milestone och Meyer skriver att ”The new lad” och hans
kompisar ér barnsliga, omogna, defensivt heterosexuella, gillar traditionella konsroller och
drar bade sexistiska och homofobiska skimt. De som inte skrattar ses enligt honom som
trista losers. Den hir omogna mannen pekar Beighley och Smith ocksa ut 1 sin rapport. De
skriver att mén i film ofta gestaltas som att de har slutat utvecklas nir de har kommit i
puberteten — och att daligt uppfoérande uppmuntras bland killar, som att till exempel ga pa
strippklubb pa svensexan. Enligt medieforskaren Claire Mortimer dr mannen som inte har
vaxt upp en sirskilt vanligt stereotyp i Judd Apatows romantiska komedier (2010: 49).
Mortimer skriver att det fungerar som ett sitt att na ut till en bredare manlig publik.
Baksidan av detta dr enligt Mortimer att kvinnorna i filmerna oftast framstills pa ett
negativt sitt — de ses som “’de andra” och ir ett hot. Vidare ses kvinnan som cynisk,
kalkylerande och irrationell, berittar hon. Milestone och Meyer hivdar dock att det dr svart
att definiera en karaktir som en ren maskulinitetstyp da egenskaperna fran varje typ ofta
blandas 1 populérkulturen (2012: 119, 213).
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4.6 Jamforelse av hur de olika kénen gestaltas

I och med att de stereotypa representationerna av maskulinitet och femininitet ar varandras
motsatser forvintas de inte passa ihop, vilket spir pa illusionen om min och kvinnor som
varandras motsatser och nistan fiender. Det skriver Milestone och Meyer, som menar att
problemet med att filmparet inte kan fungera ska l6sas i slutet av filmen (2012: 131-132).
Det hir giller sirskilt 1 romantiska komedier dir par ofta gestaltas som att de 4r i krig med
varandra, forklarar medieforskaren Claire Mortimer 1 Romantic comedy (Mortimer, 2010:
5). Hon berittar vidare att de tva personerna under filmens gang inser att de alskar
varandra och att storre delen av problemen beror pa missforstand. En annan typisk
parsituation ér enligt Mortimer den o6nskade kirleken. Dir fOrstir en av personerna i
relationen tidigt att de 4r menade att vara tillsammans, medan den andra maste ”bli av”
med en nuvarande men opassande partner innan det kan hinda, skriver hon. Enligt
Milestone och Meyer har detta att géra med att stereotyp femininitet passar battre ihop
med kirlek d4n vad stereotyp maskulinitet gér och att filmen “fixar” det genom att separera
”bra” man fran “’daliga” och fa kvinnor att vilja den ritta typen (2012: 131-132). De skriver
ocksa att den 6kade jamstilldheten 1 filmen 4r en annan sak som orsakar romantiska
konflikter mellan mén och kvinnor i film.

Kvinnliga huvudkaraktarer 6ver 40 ar ér vildigt osynliga 1 film — dé reglerna nir det
giller hur mycket man far aldras pa filmduken skiljer sig mellan kénen. Det skriver Kyle
Buchanan i artikeln Leading men age, but their love interests don’t (www.vulture.com, 2013), pa
nd6jes- och kultursajten The vulture (New york media). Han berittar att manliga
filmstjarnor tillats bli 6ver 60 ar gamla, medan deras kvinnliga kirleksintressen dr under 40
ar. Skribenten har analyserat data nar det giller tio framstdende, medelalders, manliga
skadespelare och aldern pa kvinnorna de har en kirleksrelation med pa film. Ett tiotal
representativa filmer fér varje manlig skadespelare valdes ut. Det visade sig att fa av de
analyserade mannen har haft nagot kirleksintresse i sin egen alder, eller ens 6ver 35 ar.
Aldersskillnaden sjonk lite nidr motspelerskan hade samma stjarnstatus som minnen men i
filmer som i huvudsak relaterade till den manliga skadespelaren var de mer okinda
motspelerskorna flera drtionden yngre. Som exempel borjar Denzel Washington nidrma sig
60 medan hans kirleksintressen ar under 35 ar gamla, skriver Buchanan (www.vulture.com,
2013). Ett annat exempel ar filmen Third person dir den 61-arige Liam Neeson gar till sings
med 29-ariga Olivia Wilde.

Kvinnor (sirskilt unga) kan enligt stereotyperna inte halla sams med varandra, enligt en
undersokning genomfoérd av medie- och kommunikationsforskarna Elizabeth Behm-
Morawitz och Dana E. Mastro. De kom i studien Mean Girls? The Influence of Gender
Portrayals in Teen Movies on Emerging Adults' Gender-Based Attitudes and Beliefs fram till att
kvinnliga karaktirer oftare 4n manliga portritteras som socialt aggressiva 1 film (2008: 134-
135), det vill siga att de till exempel mobbar varandra, sprider rykten, tillimpar “silent
treatment” eller skimmer ut varandra. Sirskilt tonarstjejer som dr vinner portratteras enligt
forskarna allt mer som ett ging tyranniska mobbare som ingar i ett hinsynslost kastsystem
dir det finns en “getingdrottning” — bade inom journalistiken och i filmer som Mean girls.
Men den hir stereotypen av den “elaka tjejen” reflekterar inte den riktiga variationen som
finns i kvinnors kompisging, enligt forskarna. Trots att den hir gestaltningen kan ha
skadliga effekter berittar Behm-Morawitz och Mastro att den fortsitter att reproduceras i
populira filmer, dar fokus ligger pa de negativa aspekterna av kvinnors vinskapsrelationer
(2008: 132-133). Kvinnor generaliseras enligt Behm-Morawitz och Mastro som socialt
aggressiva — 1 motsats till midnnen som ér fysiskt aggressiva. Men i sjilva verket skiljer sig
inte méns och kvinnors vinskapsrelationer sarskilt mycket 4t nir det giller aggression,
skriver forskarna. Tvirtemot konstaterar de att kvinnor ofta dr mer stottande mot sina
kvinnliga vinner dn vad min ar mot sina manliga vinner.
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Pa sitt och vis, argumenterar Milestone och Meyer, har stereotyperna av maskulinitet
och femininitet blivit mer traditionella, dar folk fortfarande hivdar att de konsspecifika
egenskaperna ir ’naturliga” och medfédda pa grund av kvinnor och mins biologiska
skillnader. Genom att siga det, fortsitter Milestone och Meyer, slipper de personerna kritik
(2012: 119, 213). A andra sidan, skriver de, kan det kiinnas som att kénsrollerna och
stereotyperna blir allt mindre traditionella — i alla fall f6r min, med tanke pa att den mer
”feminiserade” manliga stereotypen, ”The new man” har sett dagens ljus.

4.7 Effekter pa konsumenter och medborgare

Problemet med de koénsroller som sprids i massmedierna dr enligt Milestone och Meyer att
de definierar vad som dr okej. De menar att det som ar typiskt manligt blir ett limpligt
beteende f6r min medan det typiskt kvinnliga blir limpligt f6r kvinnor. Midn som visar
tecken pa de stereotypt kvinnliga egenskaperna svaghet och mjukhet trycks till exempel ner
1 film genom att kallas veka, fega eller blodiga, berittar forfattarna. De hdvdar att stereotypa
gestaltningar far en hel del konsekvenser i verkligheten. Som exempel namner de att nir
bilden av femininitet, dir bréllop och familj dr livsmal, spads pa av populdrkulturen, blir
bland annat féraldraskap viktigt for verkliga kvinnors identitet — men inte f6r min i samma
utstrickning (Milestone & Meyer, 2012: 88, 105). Vidare skriver de att nir filmens kvinnor
haller sig i hemmet istillet for att gora karridr uppmuntras verklighetens kvinnor till att vara
ekonomiskt beroende av min — och patriarkatet bevaras (2012: 20-21). De pekar pa att
kvinnor fortsitter att tjana mindre 4n mén och I6per storre risk att fa ofrivilliga deltidsjobb
samt liglénejobb utan karriirmoiligheter (Milestone & Meyer, 2012: 99-100). Aven nir de
har heltidsjobb gor kvinnorna majoriteten av det oavlénade jobbet i hemmet, berittar
forfattarna.

Att stereotyperna i film paverkar verkligheten syns dven i Mean Girls? The Influence of
Gender Portrayals in Teen Movies on Emerging Adults’ Gender-Based Attitudes and Beliefs, dir
Elizabeth Behm-Morawitz och Dana E. Mastro kom fram till att sjilva tittandet pa
tondrsfilmer associeras med negativa stereotyper nir det giller vinskapsrelationer och
konsroller £6r kvinnor (2008: 131). Vidare skriver de att filmen sprider olika uppfattningar
om hur kvinnor och min bor bete sig mot varandra. Kvinnliga filmkaraktirer belonas till
exempel mer an mén for socialt aggressivt beteende och enligt forskarna kan sidana
budskap utveckla negativa attityder hos filmkonsumenter — bade gentemot kvinnors
vianskapsrelationer och gentemot kvinnor 6verlag. Det kan ocksa fa betraktarna att tro att
man blir populir om man beter sig sa, skriver de. Att se manga konsstereotypa
tondrsfilmer, gilla dem och identifiera sig med dem, kan géra att man tar 6ver beteendet i
sitt eget liv, skriver de (2008: 136-137). De sdg i studien att ju mer ungdomarna
identifierade sig med filmerna och karaktirerna samt ju mer de tittade — desto mer negativt
upplevde de sina egna vinners beteenden.

Och det var inte allt. Morowitz och Mastro kom dven fram till att ju mer ungdomarna
tittade desto mer negativ attityd fick de dven nir det giller kvinnors rittigheter (2008: 140-
141). Studien visade att exponeringen f6r den dominerande gestaltningen av den “elaka
tjejen” skapade férdomar gentemot kvinnor 6verlag. Manliga tittare fick en mer negativ
attityd gentemot kvinnors vinskapsrelationer an de kvinnliga tittarna fick. Forskarna tror
att kvinnors egna erfarenheter av att ha tjejkompisar mildrar paverkan fran filmerna nir det
giller attityder och férdomar.

Men att identifiera sig med en karaktir till viss del kan gora att man vill vara som den
pa flera sitt, berttar medieforskarna Cynthia Hoffner och Martha Buchanan, i Young adults’
wishful identification with television characters: The role of perceived similarity and character attributes
(2005: 325, 5.328). 208 amerikanska universitetsstudenter i 20-arsaldern svarade pa en enkit
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om sin uppfattning om, samt reaktioner pa, sina favoritkaraktirer pa tv och 1 film.
Deltagarna, som sag pa tv i genomsnitt 3,6 timmar per dag, identifierade sig starkt med
karaktirer av samma kén som de sjalva (men dven samma etniska tillhorighet eller dlder).
De liknande forutsittningarna gjorde enligt forskarna att man sjilv trodde att man hade en
chans att bli sa. Det har monstret dr dock starkare for killar 4n for tjejer, skriver Hoffner
och Buchanan. De tror att det dr en f6ljd av att det finns manga fler varierande, starka,
prestigefyllda och spannande manliga roller dn kvinnliga att vilja bland (2005:.329, 331).
Dessutom argumenterar de for att det kan vara mer accepterat for en kvinna att identifiera
sig med en man an tvirtom.

Min identifierar sig enligt forskarna med personer som ir framgangsrika, smarta och
valdsamma — medan kvinnor identifierar sig med personer som ir framgangsrika, smarta,
snygga och beundrade (2005: 325). Just snygghet ir enligt studien den egenskap tjejer
frimst identifierar sig med. Det beror enligt forskarna pa att manliga karaktirer i film
belonas for framgang medan kvinnor bel6nas f6r ett ungdomligt och snyggt utseende
(2005: 331) vilket enligt Hoffner och Buchanan far tjejer att tro (redan nir de dr sma barn)
att det viktigaste for dem dr att se bra ut. Att det bade 1 samhallet och i filmens varld ar
viktigare med utseende for kvinnor dn man leder enligt forskarna till att kvinnor l6per
storre risk 4n man att forindra sitt utseende efter snygga filmkaraktirer (2005: 343). Att
kvinnor just borjar kontrollera sina kroppar forklarar Hoffner och Buchanan med att de
inte har makt 6ver sa mycket annat i samhillet, dd de lever i ett genussystem.

Da kvinnor har mindre makt 4n min i samhillet paverkar de det enda de kan paverka —
sin kropp (Fredrickson och Roberts, 1997: 186, 189-191). Det redog6r genus- och
medieforskarna Barbara L. Fredrickson och Tomi-Ann Roberts for 1 artikeln Objectification
theory — toward understanding women's lived experiences and mental health risks. Fredrickson och
Roberts pekar pa att kvinnor utgdr 90 procent av alla som ér sjuka 1 bulimi och anorexia
och att kraven pa kvinnor att forbittra sitt utseende 4r sa normaliserade att de tror att de
sjalva valt att se sig som objekt (1997: 179, 198). Forskarna skriver att kvinnor ofta tror att
det dr deras eget intresse att ta bort "o6nskat" har, ha obekvima skor och sminka sig.

Att kvinnors kroppar ir mer sexualiserade 4n mans — inte minst 1 film — ar enligt
Fredrickson och Roberts ett fortryck som, férutom dtstorningar, orsakar mentala
hilsoproblem som bland annat depressioner hos kvinnor (1997: 185-1806). Forskarna pekar
pa att bilden av idealkvinnan — som massmedierna uppritthaller — dr smal, ung och vit,
vilket for de flesta 4r omdjligt ideal att uppna, da bara en av 40 000 kvinnor ser ut sd. Enligt
forskarna dr en minoritet av kvinnor 6verviktiga, men dnda tror en majoritet att de ar det
och forséker forindra sig sjalva (1997: 180-184). De hivdar att objektifieringen leder till
skam- och angestkinslor hos kvinnor samt en stindig medvetenhet om hur ens kropp ser
ut utifran, skriver de. Fredrickson och Roberts har kommit fram till att kvinnor tar upp
mindre fysiskt utrymme for att inte dra uppmarksamhet till sin kropp och fa den bedémd
eller kommenterad ytterligare.

Som tidigare namnts far kvinnor lira sig att det viktigaste for dem ér att vara attraktiva,
men de kan aldrig vara smarta samtidigt — i alla fall inte om man ska tro Hoffner och
Buchanans studie, dir de manliga deltagarna aldrig sag en kvinna som bade snygg och
intelligent — bara antingen eller. De kvinnor som uppfattades som extra smarta av minnen
var de valdsamma (2005: 337). Vald ir enligt forskarna vanligt pd tv och i film, men de
hivdar att det frimst brukas av manliga karaktirer, vilket kan leda till att min som ser
filmerna tycker att vald 4r ett okej sitt att 16sa konflikter pa (2005: 332). Hoffner och
Buchanan ser en koppling mellan att mian som ser valdsamma min pa film sjilva borjar
bete sig aggressivt — vilket enligt dem har att géra med att de flesta identifierar sig med
karaktirer av samma kon som de sjilva. Forskarna tycker att det dr ett problem att ett
valdsamt beteende i film sillan straffas eller ses som nagot daligt, dd manga unga min har
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aggressiva karaktirer som forebilder (2005: 344). Att kinna samhorighet med en karaktir
kan enligt forskarna gora att tittarna vill bli som hen (2005: 326-327) och for att bli det
borjar konsumenterna medvetet eller omedvetet dndra sitt tankemonster och beteende, sin
attityd och sina mal, sina virderingar samt sin sjalvuppfattning.

Men dven om saval film som nyhetsmedier visar bestimda stereotyper av min och
kvinnor behéver det inte vara sa att konsumenterna identifierar sig endast med dem,
hivdar Milestone och Meyer (2012: 168). De menar att dven annat paverkar, som till
exempel vilken social klass man tillhér. Men Beighley och Smith konstaterar att oavsett hur
stor paverkan filmens genusgestaltningar har pa kvinnor och min i verkligheten,
normaliserar massmediernas representation en ojamlik verklighet dir min fortsitter att
dominera 6ver kvinnor och dar mins egenskaper ses som bittre (www.griid.org, 2013).

17


http://www.griid.org/

Aila Stefansdotter-Franck & Ida Ahlén

5. DEFINITIONER

Stereotyper: Forestillningar om nagot, exempelvis kon och makt i fakta och fiktion. En
stereotyp dr en forestillning om en person eller en grupp, vilken baserats pa en fordom
man inte bryr sig om att kontrollera sanningshalten i.

Genus: Begreppet genus tydliggor de kulturella och sociala skillnaderna pa férvintningar
mellan de olika kénen. Vi f6ds med ett biologiskt kon (man eller kvinna), men genus ar
nagot som formas av olika strukturer i samhillet. Hur en kvinna respektive en man
forvintas vara och reagera i vissa sammanhang ar oftast inlart, inte medfott. Dessa
forvintningar kallas aven konsroller.

Svenska biografer: Med svenska biografer menar vi alla biografer i Sverige, sivil sma
sjalvstindiga som storre, likt SF:s biografer.

Gestaltning: Att genom ord, beteende, handlingar och utseende framstilla och portrittera
nagon pa ett visst sitt, samt ge denna en form och en karaktir.

Feminism: Rorelse och askddning (bestaende av flera olika inriktningar) med den
gemensamma malsittningen att férindra maktstrukturer knutna till kbn och upphiva

diskriminering pd grund av kon och/eller konstillhorighet.

Patriarkat: Samhaillsvetenskaplig bendmning pa sociala system inom vilka kvinnor ér
underordnade man.

Massmedier: Kanal for information for ett stort antal manniskor. Hit raknas bland annat
press, radio, tv och film.
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6. METOD OCH MATERIAL

For att svara pa vara fragestillningar har vi, precis som vart syfte sidger, undersokt hur
kvinnor respektive man gestaltas i de mest sedda engelsksprakiga romantiska komedier
respektive actionfilmer pa svenska biografer under 2013. Utifran det perspektivet har vi
anvint oss av undersokningsdesignen metodtriangulering i form av en kombination mellan
en kvantitativ och en kvalitativ innehallsanalys. I den kvantitativa innehallsanalysen har vi
bland annat jamfort antal kvinnor respektive min i de filmer vi sett. For att sedan fa en
djupare inblick i hur de olika kénen gestaltas har vi gitt vidare genom att géra en kvalitativ
innehallsanalys, dar vi tittar ndrmare pa vilken roll de olika karaktirerna av respektive kén
har i filmen — hur deras férhallande gentemot varandra dr och vad de fyller f6r funktion i
filmen.

Den kvantitativa analysen ska svara pa fragor om hur vanligt férekommande respektive
kodningsenhet — samt kodningsenhetens varje variabel om det finns flera — dr, detta for att
skapa en 6verblick samt ge ett underlag for jaimforelse. I den kvalitativa analysen sker sedan
en tolkning av de variabler som anvints i kodschemat (se bilaga 1). De kodningsenheter vi
anvant ar:

e Antal kvinnor respektive min

¢  Om tva namngivna kvinnor utvixlar mer 4n tre ord om nagot annat 4n en man

(modifierat Bechdeltest)

e Om tvd namngivna min utvixlar mer dn tre ord om en kvinna (omvint
Bechdeltest)

e Hur manga kvinnor respektive man bakom kameran

e Hur lang tid det dr6jer innan en kvinna respektive en man talar

e Hur manga kommentarer kvinnor respektive min fir om sitt utseende

e Hur manga kvinnor respektive min som férekommer delvis eller helt nakna

e Hur manga kvinnor respektive mian som upplevs vara 6ver 40 ar gamla

Den kvalitativa analysen bygger vidare pa den kvantitativa, ett exempel pa detta dr vid det
modifierade Bechdeltestet, dir den kvantitativa talar om ifall filmen klarar testet medan den
kvalitativa vidare beskriver i vilket sammanhang samt om den klarar testet med stor
marginal eller ingen alls. Hur ofta nagot sker besvaras saledes genom den kvantitativa
analysen och pa vilket sitt det sker forklaras 1 den kvalitativa analysen. Den kvalitativa
analysen tar avstamp i litteraturen och svarar pa fraigor om exempelvis stereotyper samt om
vi sett generella, mer latenta tendenser till hur de olika kénen framstills i respektive genre,
samt hur genrerna skiljer sig at.

6.1 Urval och avgransningar

Da film ar ett massmedium som nér ut till manga minniskor och paverkar oss pa manga
plan (Lindell, 2004), anser vi att filmer utgor bra analysenheter for att se hur vi matas med
forestillningar om hur verkligheten ser ut och bor se ut. Vi avgrinsade analysenheterna till
engelsksprakiga filmer inom tva genrer: Romantiska komedier och actionfilmer, da vi ville
underséka om och hur gestaltning av konen skiljer sig at mellan en genre som ses som
typiskt kvinnlig — den romantiska komedin (Mortimer, 2010: 20) — och en som ses som
typiskt manlig — actionfilmen (Tasker, 2004: 9). Dirfor tycker vi att det ér relevant att
jimfora just romantiska komedier och actionfilmer ur ett genusperspektiv. Vart slutgiltiga
urval fick vi sedan fram med hjilp av Svenska filminstitutets analytiker Torkel Stahl, som
hjalpte oss att sammanstilla en lista 6ver de filmer som setts av flest personer pa bio under
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2013, samt vilken genre de tillh6r. Virt urval blev de romantiska komedierna I give it a year,
Pitch perfect, This is 40 och To Rome with love samt actionfilmerna Django Unchained, Fast &
Furious 6, Iron man three och The hobbit: An unexpected jounrney.

Att vilja de filmer som setts pa bio av flest personer i Sverige under 2013, ansag vi var
ett bra sitt att fa ett urval av filmer som natt ut till s manga manniskor som mojligt. Vara
analysenheter dr dock filmer fran januari-november, da den lista vi fick fran SFI stricker sig
over den perioden. Slutet av aret finns inte med i var studie, da perioden for studiens
genomférande var da arets slutgiltiga siffror dnnu inte sammanstillts.

6.2 Metodens fordelar och nackdelar

Vi genomférde en pilotstudie for att fa fram de variabler vi ansdg viktigast och som vi inte
via litteraturen redan inspirerats att underséka. Under pilotstudien sag vi tillsammans en
film ur respektive genre och sokte och fann sirdrag vi ansag viktiga.

En alternativ metod hade varit att gora en argumentationsanalys av filmerna for att se
vad de olika karaktirerna talar om samt hur kvinnor respektive mién talar och blir tilltalade.
Hir hade det dven varit mojligt att ligga till en tidsaspekt fOr att se hur stort tidsutrymme
kvinnor respektive man far i filmerna. Aven en mer ingaende kvalitativ bildanalys av
filmerna hade varit en maoijlighet, f6r att underséka om det skiljer sig mellan hur kvinnor
och man framstills 1 bild, genom exempelvis kameravinklar. Ett tredje alternativ hade varit
att komplettera var studie ytterligare genom samtalsintervjuer med kvinnliga och manliga
filmskapare och skadespelare. Da hade vi kunnat fa reda pa hur de tinker kring
genusgestaltning, samt om de upplever det olika beroende pa deras konstillhorighet.

Vi anser dock att var undersokningsdesign varit den bista fOr att besvara vara
fragestillningar och vart syfte. Vi ville inte enbart underséka om kvinnor och min ir lika
manga till antalet, utan dven finna mer latenta budskap om kvinnors och mins roller, samt
hur dessa kan kopplas samman med genus. Da vi ville underséka om representation savil
som gestaltning ar ojamstalld eller jamstélld ansag vi att en metodtriangulering var det basta
alternativet for oss.

Da var undersokning riktar in sig mer pa filmernas latenta budskap dn de manifesta och
detta — 1 enlighet med vad Esaiasson et al skriver (2012:221) — kridver ett mer omfattande
tolkningsarbete ansag vi att atta filmer var det vi skulle hinna med inom var tidsram.

6.3 Tillvdgagangssatt
Nir vi gjort vara avgrinsningar och bestimt oss for att anvinda ett strategiskt urval
kontaktade vi Svenska Filminstitutets (SFI) analytiker, Torkel Stahl, som sammanstillde en
lista Gver de filmer som setts mest pa svenska biografer under perioden januari-november
2013. Pa listan vi fick fanns dven filmernas genreindelning angiven, med SFI:s
kategoriseringar och underkategoriseringar. Det var sd vi fick reda pa vilka filmer som
tillhérde vara respektive genrer — romantisk komedi och action.

For att sedan samla materialet har vi hyrt eller lanat filmer eller streamat dem via nitet.

Virt kodschema samt grunden f6r den kvalitativa analysen arbetade vi fram med hjilp
av en kombination av den litteratur vi anvint och pilotstudien vi gjorde.

Vi har analyserat fyra filmer per genre, alltsd atta sammanlagt, och respektive kodare
har analyserat fyra filmer — tva actionfilmer och tva romantiska komedier.

For den kvantitativa analysen har vi skrivit ner varje variabel pa ett papper och sedan
gjort en markering for varje gang en foreteelse sker. Detta har sedan sammanstillts och
forts in 1 ett gemensamt kodschema pa datorn.

20



Ensam, vacker och lite naken

— en unders6kning om kvinnligt och manligt i romantiska komedier och actionfilmer

For att rikna alla karaktirer, och dven i efterhand kunna kontrollera att alla riknats och
enbart en gang, har en skirmbild tagits varje gang en ny karaktir talat. Nir filmen inte setts
pa dator har filmen pausats och karaktiren har beskrivits utforligt genom anteckningar pa
ett papper.

Vi har matt hur lang tid det tar innan en kvinna respektive en man talar i varje film och
detta har vi gjort med hjilp av tidtagning pa antingen mobiltelefon eller videospelare. I de
fall vi haft en klocka pa videouppspelningen, exempelvis pa datorn, har vi pausat och
antecknat vid vilken tid den forsta kvinnan respektive mannen talar. Nir sadan
tidsangivelse inte funnits tillgénglig har vi klockat med tidtagaruret pa vira mobiltelefoner.
Vi har tagit tid fran det att filmen borjar, till dess att den forsta kvinnan respektive mannen
talar. Detta fOr att se om en det dr en man eller en kvinna som talar f6rst 1 filmen. Forsta
personen som talar riknas fOrst nir hen ses 1 bild och pratar. I de fall filmen har en
berittarrost raiknas denna inte i den kvantitativa analysen, men en anteckning gérs om
berittarens kon, da det ar intressant att se om det alltid 4r samma kon som “berittar
historien”.

Alla personer som nagon gang under filmen talar ar riknade. Personen maste vara i bild
och det maste ga att avgora karaktirens kon. En karaktir som i filmen saknar en fysisk
kropp — exempelvis en telefonrést, en berittarrost eller roster i nagons huvud — riknas e;j.
Personer som pratar i mun pd varandra eller sjunger riknas inte. Inte heller karaktirer som
ger ifran sig ett ljud som inte dr ett ord.

Kon pa filmernas regissorer, manusforfattare och producenter har vi fatt fram fran
filmdatabasen IMDB (Internet movie database, www.imdb.com), dir information om
filmer fran hela virlden samlas. P4 sajten finns listor 6ver alla som medverkat vid
produktionen av filmerna. Dessa tre variabler bildar tillsammans kodningsenheten bakom
kameran” vilket 4r det uttryck vi anvinder oss av vidare i analysen.

Vad giller Bechdeltestet har vi modifierat det genom att ligga till kravet att de tva
kvinnorna ska yttra minst tre ord vardera for att filmen ska bli godkind. I testets
originalform ar treords-kravet inte med, men det har anvinds vid tidigare undersékningar
och vi anser sjdlva inte att ett samtal bestdende av ett ’hej” fran vardera part kan raknas
som en konversation. Tvd kvinnor som bara hilsar pa varandra med ett hej hade alltsd gjort
att filmen klarat testet om vi inte lagt till treords-kravet, men i vart test klarar den det inte.
De tva kvinnorna som talar med varandra kan tala om en man, sa linge de dven yttrar tre
ord vardera om ett annat amne dn en man. Ett omvint Bechdeltest gar kort och gott ut pa
att tva manliga karaktirer ska tala om en kvinna, dven 1 detta fall ska de yttra minst tre ord
vardera.

Vi miter hur attraktiva eller oattraktiva personer anses vara i andra karaktirers 6gon. Vi
riknar da varje kommentar en person fir fOr sitt utseende — savil positiva som negativa —
och till kommentarer riknas savil ord som exempelvis busvisslingar. D4 riknas bade
kommentarer riktade direkt till personen i fraiga och kommentarer som uttalas till en annan
person dn den som bedéms. Om en karaktir sjilv bedomer sitt utseende riknas det inte.
En person vars utseende kommenteras behover inte finnas i rummet eller ha talat i filmen,
men det maste diremot ga att tydligt avgéra vem kommentaren avser. En reklamaffisch
riknas, exempelvis, om personen pa den kommenteras. Det ir alltid en persons utseende
och inte beteende som ska kommenteras, sa om karaktiren exempelvis dansar ”’sexigt” och
detta kommenteras riknas det ej.

For att rikna karaktirers nakenhet har vi anvint oss av de variabler som tillimpades i
studien Gender Inequality in 500 Popular Films: Examining On-Screen Portrayals and Behind-the-
Scenes Employment Patterns in Motion Pictures Released between 2007-2012 (Smith et al, 2012).
Kodningsenheten nakenhet raknas i tre variabler: ”Ingen”, ”Delvis” och ”Helt”. Vid ingen
nakenhet har karaktiren inte alls utmanande kldder och visar inte mycket hud, dessa raknas
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inte. Delvis naken innebir exempelvis att en kvinna visar mycket klyfta mellan brosten,
visar en bar rygg, har kort kjol som slutar pa 6vre delen av laret eller har en topp som visar
stor del av magen — for min giller att han visar brostet, magen, ryggen eller 6vre delen av
laret. Helt naken dr en karaktir som visar konsorganet eller dr helt naken fran hals till knin
— dven kvinnor som visar brostvartor raknas hit. En karaktir som star i duschen, men
skyms av ett duschdraperi, eller ligger under ett ticke, ddr man forstar att hen dr naken men
inte ser det riknas inte. Personen maste alltsa synas i bild naken. Om en karaktir visas helt
naken i en scen och delvis naken i en annan riknas denna tva ganger — en gang som en helt
naken karaktir och en giang som delvis naken karaktir — men om hen visas delvis naken vid
tre olika tillfallen raknas det bara som en. Karaktirer vars nakenhet riknas ska ha en
minniskoliknande kropp och dess kén maste ga att avgora. Dataanimerade figurer eller
robotar riknas inte, utan bara karaktirer som har en minniskoliknande kropp. Robotar i
Iron man three riknas till exempel inte, men det gor orcher 1 The hobbit: An unexpected jonrney.

Nir en karaktirs alder faststillts har vi sjdlva fatt lov att avgora efter bista formaga. Da
en karaktir inte med sidkerhet kan ses som 6ver 40 ar gammal har denna inte riknats.

Under processen med var kvantitativa analys har vi pa inradan av Esaiasson et al (2012:
204) haft variabeln "okodbart", som vi tinkte anvinda vid de tillfillen dd ingen av vara
andra variabler passade. Pa sa sitt skulle vi ligga mirke till om vira fragestillningar var
luddiga och direfter kunna fortydliga dem. Men eftersom vi fick en tydlig bild av hur vira
fragor till materialet kunde besvaras — med hjilp av pilotstudien — har vi inte beh6vt
anvinda denna variabel 1 vér analys.

Da vi ville genomféra den kvalitativa analysen mer forutsittningslost dn den
kvantitativa och lata materialets innehall styra undersékningen har vi anvint ett Sppet
torhallningssitt, enligt rekommendationer fran Esaiasson et al (2012: 217). Den kvalitativa
analysen gick till sd att vi utifrdn den tidigare forskning vi tagit del av sag filmen ur ett
djupare perspektiv an vid den kvantitativa analysen och studerade sambanden kring vissa
foreteelser. Da det, som Esaiasson et al skriver, inte finns nagra tydliga siffror att redovisa i
den kvalitativa innehéllsanalysen — till skillnad fran vid den kvantitativa (2012: 225) — har vi
under filmens gang antecknat 6vergripande tendenser och tankar som vickts. Det har
frimst varit egna reflektioner, som vid exempelvis nakenhet dd karaktirer kan vara nakna i
ett sexuellt syfte eller ej. Dessa anteckningar har renskrivits pa dator for att sedan bli den
firdiga analysen av respektive film. For utférliga analyser av de atta filmerna, se bilaga 4.
Den kvalitativa studien grundar sig dven den pa pilotstudien vi gjorde, dd vi sig vissa
foreteelser upprepas, men som inte var tillrickligt tydligt rakningsbara for att hamna i
kodschemat. Ett exempel pa det dr hur kvinnor 1 stérre utstrickning 4n man gestaltades
som den som ansvarar f6r hemmet, nagot vi dven hittat i litteraturen (Milestone och Meyer,
2012).

Nir vi genomfort den kvalitativa analysen har vi vid flera tillfillen diskuterat vissa
situationer med varandra. Som exempel pa detta ir nir en av de manliga huvudkaraktirerna
1 actionfilmen Fast & furious 6, 1 enlighet med vad stereotypen siger (a.a., s.12), limnar sin
fru och deras nyfédda barn for att stoppa en kriminell liga pa vig att genomfora en kupp
som skulle riskera manga minniskors sikerhet. Det 4r maoijligt att tolka denna situation som
att han offrar sin familj f6r att ridda sambhillet, men det gar dven att tolka pa andra sitt. Vi
har da forsokt att ligga fram de mdijliga tolkningsalternativen for att tillsammans avgéra om
stereotypen stimmer, eller om hans agerande beror pa nagot annat mer djupliggande.

Till ssmmanstillningen av den kvalitativa analysen har vi tillsammans diskuterat de
latenta tendenser vi sett upprepas 1 filmerna och utgitt fran stereotyper och monster som
tas upp 1 litteraturen.
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6.4 Studiens trovardighet

For att fa reda pa hur representationen av kvinnor respektive man ser ut i actionfilmer och
romantiska komedier, samt hur genrerna skiljer sig at har vi sett filmer i dessa genrer och
med hjilp av kodschemat besvarat dessa fragor, vilket vi anser ger studien en god validitet.
For att sakerstilla intersubjektiviteten har vi korskodat vissa filmer och upprepat
proceduren till dess att vi kommit fram till samma resultat oberoende av kodare.

Studien har en hog reliabilitet da vi sett filmerna flera ganger och raknat alla variabler i
den kvantitativa studien varje gang for att undvika felresultat. I de fall dar exempelvis
antalet kvinnliga eller manliga karaktirer skilt sig at vid olika analystillfillen, vilket
exempelvis kan ske pa grund av att karaktirerna dr manga eller yttrar fa ord, har filmen
setts om till dess att resultatet blivit detsamma flera ginger efter varandra. Aven i dessa fall
har vi korskodat filmerna for att ytterligare garantera hog intersubjektivitet. Vi har vid flera
tillfallen dubbelkollat de siffror vi fort in 1 kodschemat och jamfort dessa med vira
anteckningar, for att kontrollera att siffrorna stimmer Gverens.

6.5 Felmarginal och metodproblem

Da det var oméiligt att avgora tidsitgangen valde vi att se étta filmer och inte fler. A ena
sidan kan atta filmer ses som ett litet antal och dérfor skulle generaliserbarheten ses som
lig. Dock tyder tidigare forskning vi tagit del av pé att den kvinnliga representationen i film
ar lag i jimforelse med den manliga, samt att kvinnor finns dir for att komplettera minnen
samtidigt som kvinnor ofta gestaltas pa ett sexuellt sitt eller dr i behov av att riddas i
filmen. Tidigare forskning stimmer alltsa 6verens med de resultat vi fatt i var studie.

Somliga variabler har vi dndrat eller lagt till under tidens gang, vilket gjort att vi fatt se
om filmerna igen. Detta gjorde tidsatgangen dnnu svarare att avgora, da filmer tar flera
timmar att se. Ar det ett foto som ska analyseras 4r det enklare att ga tillbaka och titta pa
just det fotot, men med film krdvs att hela filmen analyseras varje gang fran borjan till slut.

Vir grundtanke var att se fem filmer i varje genre, men da det visats f4 romantiska
komedier pa bio under 2013 hade vi blivit tvungna att ga lingre tillbaka i tiden for att fa
thop fem stycken. Ett annat problem med detta var att de mest sedda romantiska
komedierna lag lingt ner pa listan; den som lag 6verst kom inte forrin pa 70:e plats. Vi
ansag att det var bittre att ta farre filmer, som ar firskare, dn att ta filmer fran forra aret
och ha ett ildre material. Aven om skillnaderna mellan 2012 och 2013 kanske ir marginella
hade vi dnda riskerat att det funnits en skillnad.

I var studie har vi avgrinsat oss till att analysera engelsksprakiga filmer, men hade vi
tagit med icke engelsksprakiga filmer skulle vi dels haft fler filmer att analysera och dels
filmer hogre upp pa SFL:s lista. Vi tyckte dock att de engelsksprakiga filmerna var de som
intresserade oss mest, just for att de nar ut till fler personer dn exempelvis svensksprakiga.
Och dven om medieproduktion férekommer i andra linder, dr den amerikanska
dominerande i storre delen av virlden (Lindell, 2004: 34).

I vissa av filmerna vi analyserat har det varit svart att jimfora gestaltningen av min och
kvinnor eftersom fa kvinnor har varit med. Da det till exempel endast fanns en kvinnlig
karaktir 1 extremfallet The hobbit: An unexpected jonrney kunde vi inte se hur kvinnor 6verlag
gestaltades 1 filmen i férhallande till médn — utan bara hur den enda kvinnan gestaltades.

Metoden med en kombinerad kvantitativ och kvalitativ analys med sa pass manga
fragor dr tidskrivande. Varje analysenhet tar mellan en och en halv och tre timmar att se
och behéver ses om flera ganger for det ska ga att sikerstilla att allt som ska med faktiskt
kommer med.

Likt vad Esaiasson et al skriver har vi upplevt att det 6ppna férhallningssittet vi anvint
oss av gjort det svirt att begrinsa vad som ir intressant att ta med 1 den kvalitativa analysen
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(2012: 217). Sa hir 1 efterhand hade ett battre alternativ eventuellt varit att ha ett storre
antal analysenheter (for att undvika att filmer som dr extremfall ger missvisande statistik)
men firre fragor eller firre analysenheter och betydligt fler frigor. Aven om vi tycker att
det vi fatt fram dr talande och viktigt, hade det kunnat vara att foredra.

Dock anser vi att vi natt ett bade brett och djupt resultat genom var studie och kan inte
se nagra omfattande nackdelar med metoden.

Infor tolkningen av resultat och analys 1 den kvalitativa studien, var vi medvetna om att
risken fOr oenighet oss emellan fanns, precis som Jarl Backman varnar £6r i Rapporter och
uppsatser (2008: 32). Vi har dock inte stott pa ndgra problem i analysen, vilket vi tror beror
pa att vi bada anser att vi har samma vetenskapsteoretiska forhallningssitt. Dock skulle en
utomstaende forskare, med ett annat paradigm, och som inte ér lika bevandrad 1 de
teoretiska perspektiv vi tillimpat, mojligtvis ha kunnat tolka materialet pa ett annat sitt. D
litteraturen tydligt redogor for och férklarar de tendenser och stereotyper vi tagit upp 1 var
analys ér detta dock inte sarskilt troligt.

Infor den kvalitativa analyseringen av materialet dr det, enligt Backman, en fordel
snarare an en nackdel att sedan tidigare ha en stor kunskap inom dmnet, da det underlittar
tolkningsarbetet och gor att det lattare gar att se resultatet 1 kontext (2008: 61).
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7. RESULTAT OCH ANALYS

7.1 Sammanstallning av kvantitativ och kvalitativ analys

For fullstindiga kvantitativa samt kvalitativa analyser av filmerna, se bilaga 2-4.

Figur 1. Romantiska komedier
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Figur 1. visar en sammanstillning av antal méan och kvinnor i respektive kodningsenhet
1 de romantiska komedierna I give it a year, Pitch perfect, This is 40 och To Rome with love.

Figur 2. Actionfilmer
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Figur 2. visar en sammanstillning av antal méin och kvinnor i respektive kodningsenhet
1 actionfilmerna Django unchained, Fast & furious 6, Iron man three och The hobbit: An
unexpected jonrney.
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Antal kvinnor respektive min

Ingrid Lindell skriver i Az se och synas — filmutbud, kin och modernitet, om att kvinnor dr
underrepresenterade bade pa filmduken och bakom kameran (Lindell, 2004), vilket var
studie bekraftar. Av totalt 343 karaktirer i de analyserade filmerna ér 115 kvinnor och 228
min, vilket innebar att kvinnorna utgdr 34 procent och minnen 66 procent.

Actionfilmerna har en mer ojimn kénsférdelning dn de romantiska komedierna; av
totalt 166 karaktirer dr 35 kvinnor och 131 min. Detta innebir att 79 procent av
karaktirerna dr min och 21 procent kvinnor. Denna siffra verkar dock aningen
missvisande, da det totala tidsutrymmet f6r kvinnor inte upplevs som 21 procent. Som
exempel kan vi se Dyango Unchained, dar 7 av 39 karaktirer dr kvinnor, men majoriteten av
dessa kvinnor enbart yttrar nagra fa ord vardera. Med tanke pa att somliga enskilda manliga
karaktirer talar mer dn flera kvinnliga tillsammans, upplevs kvinnorna som mindre
betydelsefulla in de manliga karaktirerna med samma status i filmen. Broombhilda, som kan
ses som filmens mest framtridande kvinnliga karaktir, dr exempelvis endast med 1 ett fatal
scener och yttrar bara enstaka ord, samtidigt som det finns mindre betydelsefulla manliga
bikaraktirer, som talar mycket mer.

I de romantiska komedierna ar det totala antalet karaktirer 177. Av dessa dr 80 kvinnor
och 97 min, vilket dr en férdelning pa 45 procent kvinnor och 55 procent min. Dock har
kvinnor i manga fall, liksom i actionfilmerna, roller som 4r mindre framstdende dn vissa
manliga. Exempelvis finns en kvinnlig karaktir i This is 40, som endast yttrar en
hilsningsfras och darfor lika girna kunnat ses som en statist. Denna kvinna omtalas dock
vid flera tillfillen av andra karaktirer, vilket gor henne viktig for handlingen trots att hon
knappt far synas i filmen.

I de bada fall dir filmerna har en eller flera berittarroster dr dessa mén. Detta giller i
actionfilmerna Iron man three och The hobbit: An unexpected journey, och kan tolkas som att
historierna bokstavligt talat berittas ur en mans perspektiv. Detta bekriftar vad Smith et al
skriver om att kvinnor dr underrepresenterade bland berittare i film (a.a., s. 10).

Bechdeltest samt omvint Bechdeltest

Totalt klarar fem av de atta analyserade filmerna Bechdeltestet. Samtliga romantiska
komedier klarar det, men bland de fyra actionfilmerna ar det endast en som klarar det. Den
enda actionfilm som klarar testet gor det dock marginellt; de tva kvinnorna som talar med
varandra dr bada i huvudsak nagon i férhallande till en man. Den enda anledningen till att
de hamnar ensamma i en situation dir de talar med varandra ar att denne man ar i knipa.
Samtalet de f6r med varandra utgar ifran ett samtal om honom men under en kort stund
gar det 6ver 1 andra amnen. De romantiska komedierna klarar testet med marginal, med To
Romee with love som undantag, dir tva namngivna kvinnor endast vid ett tillfille talar med
varandra om nagot annat 4n en man.

Vi har sett flera exempel pa att enbart Bechdeltestet inte dr ett bevis pa att en film ar
jamstalld. To Rome with love ir exempelvis en film som ir relativt jimnt konsférdelad och
som klarar testet, men dir kvinnor aldrig dr mest viktiga. Filmen dr uppbyggd av flera olika
historier om olika grupper av ménniskor, i ingen av dessa grupper ar en kvinna centralfigur
och f6r varje 7viktig” kvinna finns en “viktigare” man. En av historierna inleds med att en
amerikansk kvinna triffar en italiensk man och ir fran borjan berittad ur hennes
perspektiv. Sa smaningom gar berittelsen dock 6ver till att handla om att hennes pappa ska
hjalpa sin blivande svirsons pappa att uppfylla sin barndomsdrém.

Alla analyserade filmer oavsett genre klarade det omvinda Bechdeltestet, med enda
undantaget den romantiska komedin Pitch perfect, dir tva man aldrig yttrar tre ord vardera
om en kvinna. Den kvinna mannen talar om i de filmer som klarar testet dr — vid alla
tillfallen utom ett — ett kirleksintresse eller nigon de vill ha”. Undantaget ér i The hobbit:
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An unexpected journey, dir en man varnar en annan man for en kvinna som stjil. Inte heller
det omvinda Bechdeltestet dr saledes ett bevis pa att filmen 4r jamstalld.

Hur lang tid innan kvinna respektive man talar
I genomsnitt, oavsett genre, talar den forsta mannen efter knappt tva minuter, medan den
forsta kvinnan talar forst efter 16,5 minuter. I romantiska komedier talar den forsta
kvinnan 1 genomsnitt efter en minut och den férsta mannen efter strax under en minut. I
actionfilmer ir férdelningen betydligt mer ojamn; min talar i genomsnitt efter tre minuter,
kvinnor efter mer dn tio ganger sa lang tid; 32 minuter. Det mest extrema fallet dr The
hobbit: An unexpected journey, dir det dréjer 1 timme, 34 minuter, 41 sekunder innan filmens
enda kvinna talar.

I endast en av dtta filmer — I give it a year — ir det en kvinna som talar forst. Det skiljer 1
de flesta filmerna inte lang tid mellan att den férsta mannen respektive kvinnan talar, men
det dr som tidigare nimnt néstan alltid en man som talar forst.

Bakom kameran

Av 38 personer bakom kameran i romantiska komedier 4r 28 man och 10 kvinnor, vilket
ger en fordelning pa 26 procent kvinnor och 74 procent min. Av 63 personer bakom
kameran i actionfilmer dr 14 kvinnor och 49 min, vilket innebar att 22 procent ir kvinnor
och 78 procent dr min. Kvinnorna bakom kameran ir alltsa firre in minnen i saval
romantiska komedier som i actionfilmer, dven om de utgér en marginellt storre andel 1
romantiska komedier 4n i actionfilmerna. Savil Milestone och Meyer som Ingrid Lindell
har i sina studier kommit fram till att kvinnor ar betydligt underrepresenterade bland
regissorer, manusforfattare och producenter (Milestone & Meyer, 2012) (Lindell, 2004),
vilket alltsa var studie bekriftar.

Alla regissorer, oavsett filmens genre, ar min. Férdelningen mellan manusforfattare ar
totalt 3 kvinnor och 18 min, varav en kvinna pa romantiska komedier och tva pa
actionfilmer. Fyra min skriver manus till romantiska komedier, medan 14 skriver till
actionfilmer. Totalt antal kvinnliga producenter dr 21 och manliga 51. Av kvinnorna
producerar 9 romantiska komedier och 12 actionfilmer. 20 min producerar romantiska
komedier och 31 producerar actionfilmer.

Oavsett genre dr manliga manusforfattare betydligt vanligare dn kvinnliga
manusforfattare. Totalt dr det sex ganger sa manga min som skriver manus ar kvinnor.

Konsfordelningen dr dven ojaimn vad giller producenter; totalt 21 kvinnor och 51 min,
alltsa mer dn dubbelt sa manga min, oavsett genre. Av totalt 29 producenter till romantiska
komedier 4r 20 man och 9 kvinnor. I actiongenren ser férdelningen ytterligare ojamstalld
ut; av 43 producenter dr 31 mén och 12 kvinnor.

Konsfordelningen bland filmskaparna dr nagot mer jimn i de romantiska komedierna
an i actionfilmerna. Det édr firre manusforfattare 6verlag till romantiska komedier och av
fem manusforfattare ar endast en kvinna. I actionfilmerna 4r manusforfattarna fler, men
dir dr ocksa konsférdelningen simre; av 16 manusforfattare totalt dr 14 man och 2
kvinnor. Alltsd dr de manliga manusforfattarna sju ganger fler 4n de kvinnliga inom
actiongenren och fyra ganger fler i romantiska komedier.

Hir blir det 4n mer tydligt att kvinnors historier berittas ur en mans perspektiv
(Lindell, 2004: 213-214).

Kommentarer om utseende

Av totalt 129 kommentarer om utseende riktar sig 97 stycken, vilket blir 75 procent, till
kvinnor. Av dessa férekommer 83 i romantiska komedier och 14 i actionfilmer. Detta ar
intressant dd romantiska komedier i forsta hand riktar sig till kvinnor — nagot som kan
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tolkas som att kvinnor forvintas déma frimst varandra, men dven till viss del min, efter
utseende.

32 av 129 kommentarer om utseende riktar sig till man. Av dessa férekommer 23 1
romantiska komedier och 9 1 actionfilmer. Av kommentarer som riktar sig till kvinnor ar 81
positiva och 16 negativa. Av de positiva forekommer 68 i romantiska komedier och 13 1
actionfilmer. Av de negativa forekommer 15 i romantiska komedier och 1 i actionfilmer.
Fordelningen bland kommentarer gentemot mén ér totalt 15 positiva och 17 negativa. Av
de positiva hors 12 i romantiska komedier och 3 1 actionfilmer. Av de negativa férekommer
11 i romantiska komedier och 6 i actionfilmer.

Enligt Milestone och Meyer virderas kvinnor i storre utstrickning 4n min efter
utseende (a.a., s. 8), nagot var undersokning bekriftar. Av 106 kommentarer i romantiska
komedier riktar sig 83 till kvinnor och 23 till mén, vilket blir 78 procent till kvinnor och 22
procent till man. Av 23 kommentarer 1 actionfilmer riktar sig 14 till kvinnor och 9 till min,
vilket blir 60 procent till kvinnor och 40 procent till mén.

Kommentarer om utseende ar mer jaimnt férdelade mellan kénen i actionfilmer 4n 1
romantiska komedier, dock dr kommentarerna i actionfilmerna betydligt firre 6verlag dn i
romantiska komedier.

Dessutom ir en stor del av kommentarerna i actionfilmerna utdelade med en skimtsam
ton nir de dr riktade till man, vilket tyder pa att méns utseende inte bedéms pa ett lika
betydelsefullt och allvarligt sitt som kvinnors. Ett exempel pa denna typ av skimtsamma
kommentar hittar vi i actionfilmen Fast & Furious 6: En man satt i en bil som kraschade
och fick taket tillplattat, han séiger till andra i ginget ”That could have been my forehead”
("Det dir hade kunnat vara min panna”) och pekar pa bilens vindruta, varpd en annan man
i rummet svarar "No, that’s not as big as your forehead” ("Nej, den dir ir inte lika stor
som din panna”) och syftar pa att den andra mannen har en stor panna. Ett annat exempel
ur samma film ar hur en kvinnas intellekt kommenteras. Komplimangen om hennes
intellekt kompletteras med en kommentar om hennes utseende: That ass AND brains, I'll
be out of a job soon” ("Den rumpan OCH hjirna, jag kommer att bli av med jobbet
snart”), siger chefen till en underordnad kvinna nir hon yttrar en enligt honom bra plan.
Hon fir allts3 inte enbart vara smart, utan maste dven vara vacker. Detta 4r intressant i
samband med Hoffner och Buchanans studie, som visade att min inte ser intelligens och
attraktivitet hos kvinnor som nagot som hér ithop (a.a., s. 16).

Enligt Milestone och Meyer ir det negativt for en man att ses som kvinnlig eller
homosexuell (a.a., s. 13), nagot som bekriftas av vissa negativt klingande kommentarer 1
den romantiska komedin Thi:s is 40. Min talar om en dldre man som ”ser ut som en gammal
dam” och menar att det dr negativt. Ingen kvinna far héra att hon dr okvinnlig. Diaremot
sager Debbie i samma film att hon 4r den enda som har ”balls” (manligt), vilket syftar pa
nagot positivt. Det bekriftar forestillningar om att kvinnligt virderas ligre 4n manligt —
eller att det som man 4r negativt att inte passa in i sin egen kénsroll. En man far hora att
hans mustasch ir lite gay — vilket tolkas som nagot negativt. Milestone och Meyers teori om
att kvinnor reduceras till sitt utseende i storre grad 4n min bekriftas alltsa (a.a., s. 8), precis
som teorin om att ett stereotypt manligt drag dr defensiv heterosexualitet.

Vi har ocksa markt att kvinnor i film méste jobba hardare 4n min for sitt utseende, f6r
att attrahera det andra kénet — precis som Milestone och Meyer skriver (a.a., s. 12). Debbie
1 This is 40 motionerar exempelvis hart for att hennes man ska gilla hennes kropp. Han gor
inte detsamma for henne. Han motionerar, men gor det f6r den sociala biten. Flera andra
kvinnor i samma film upplever en aldrande kropp samt den tickande biologiska klockan
som ett hinder 1 livet — vilket ocksa idr typiskt f6r kvinnor i film enligt Milestone och Meyer
(a.a., s. 12). Petes pappa pratar om att de skaffade barn for att hans fru borjade bli gammal
(runt 40 ar). Sjilv dr han runt 60 dr och orkar knappt ta hand om barnen. Debbie lingtar
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tillbaka till det utseende hon hade som ung och vill absolut inte handla kldder i en butik f6r
ildre kvinnor. Hon petar pa en ung kvinnas brést och fragar om de ir dkta eller opererade.

Kommentarer om utseende ar alltsa betydligt vanligare i romantiska komedier 4n i
actionfilmer och en Gvervigande majoritet ar riktade mot kvinnor: Det 4r mer dn tre ganger
sa vanligt med kommentarer om utseende mot kvinnor an mot man i romantiska komedier.
Ett exempel pé detta dr aterigen This is 40, dar tva av kvinnorna i stor utstrickning
kommenteras for sitt utseende. En av dem ses exempelvis objektivt som attraktiv av savil
kvinnor som min; kvinnor jamfor sitt eget utseende med hennes medan min tranar efter
henne.

Kvinnor fér fler positiva dn negativa kommentarer om sitt utseende medan min far fler
negativa an positiva kommentarer. Dock ar skillnaden mellan antalet positiva och negativa
kommentarer riktade mot min mindre dn skillnaden mellan antalet positiva och negativa
kommentarer som 4r riktade mot kvinnor.

Kvinnor 1 romantiska komedier tar hand om sig sjilva genom att motionera, medan
deras min ofta ligger i soffan och iter chips eller munkar. Det mirks tydligast 1 This i 40 —
dir mannen férvisso motionerar, men inte for att fa en snyggare kropp, utan for att umgas
med sina vinner. Aven i I give it a year motionerar den kvinnliga huvudkaraktiren medan
hennes man ligger pa soffan och dter chips.

Nakenhet

Smith et al kom i sin studie fram till att kvinnor oftare 4n man portritteras som delvis
nakna (a.a., s. 9), nagot var studie bekriftar. Dock dr fler min dn kvinnor delvis nakna i
actionfilmer, men de siffrorna upplevs aningen missvisande da minnen inte ar avklddda i
ett sexuellt syfte utan nir de sover, svettas eller slass jimfort med kvinnorna som ar mer
avklidda i sin vardag, som exempelvis pa arbetet eller i hemmet. I exempelvis Django
unchained visar mannen en bar 6verkropp dé de slass eller dr utomhus nir det dr varmt,
samtidigt som kvinnorna bar klinningar med en djup urringning. Ett annat exempel pa att
siffrorna ar missvisande ar The hobbit: An unexpected journey, dir manga av de avklidda
karaktirerna inte 4r manniskor utan troll eller andra monster, och deras art 4r avklidd.

I Fast & Furions 6 ir kvinnorna mer avklidda dn miannen nir de bada konen befinner
sig 1 liknande situationer, exempelvis nir de bir skottsidker vist och kvinnan har en djupt
urringad tréja under samtidigt som mannen bir en tréja som gar hégt upp 1 halsen.

Siffrorna blir dn tydligare nidr man ser till andelen kvinnor respektive min som syns
delvis nakna: Totalt férekommer 38 procent av alla kvinnliga karaktirer nagon ging delvis
nakna, jamfort med 11 procent av mannen. Skillnaden mellan genrerna var relativt liten: 38
procent av kvinnorna férekommer delvis nakna i savil romantiska komedier som 1
actionfilmer, medan 9 procent av minnen ér delvis nakna i romantiska komedier och 11
procent i actionfilmer. Kvinnorna ar alltsa delvis nakna nastan fyra ganger sa ofta som
mannen.

I romantiska komedier 4r mannen alltid delvis nakna vid tillfallen da det ér naturligt f6r
dem, i saval Pitch perfect som This is 40 visar minnen hud nir de badar eller kommer ut fran
duschen.

Vi har endast raknat talande karaktirer, men antalet delvis nakna kvinnor hade varit
betydligt hogre, frimst i actionfilmer, om vi dven riknat icke-talande karaktirer. I flera fall i
actionfilmerna ser vi delvis nakna kvinnor som mest agerar dekoration. Detta syns tydligt 1
Iron man three, dir en fullt paklidd man har tre kvinnor i underklader i sin ligenhet. I Fast &
Furious 6 térekommer ett stort antal delvis nakna kvinnor som dekoration vid ett bilrace.
Aven i denna film syns en fullt pklidd, talande man i sillskap med flera delvis nakna
kvinnor, varav endast en talar.
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Det ir totalt tva kvinnor som ér helnakna — en per genre, men endast en av dem ar det 1
ett sexuellt syfte.

Kvinnor respektive min dldre 4n 40 ar

Totalt 164 karaktirer upplevs som 6ver 40 ar gamla, av dessa ér 18 procent kvinnor och 82
procent min, vilket bekriftar vad Kyle Buchanan skriver om att dldre man syns oftare pa
film 4n vad éldre kvinnor gor (Buchanan, 2013). Men om kvinnor éver 40 dr dr ovanliga 1
filmerna dr kvinnliga huvudkaraktirer i den dldern dnnu ovanligare. I vara atta filmer kan vi
bara hitta en — Debbie 1 This is 40 — men hon ljuger om sin alder. I de romantiska
komedierna finns 67 karaktirer 6ver 40 ar, av dessa ar 21 kvinnor och 46 min, vilket blir
09 procent min och 31 procent kvinnor. I actionfilmerna ir aldersférdelningen dn mer
ojamn; av totalt 97 karaktirer 6ver 40 ar ar 91 procent man och 9 procent kvinnor.

67 procent av alla min i actionfilmerna upplevs som 6ver 40 ar gamla, medan
kvinnorna 6ver 40 dr utgdr 26 procent. Férdelningen i de romantiska komedierna ér
aningen jamnare, dir 47 procent av minnen jamfért med 26 procent av kvinnorna ar over
40 ar gamla. Fler min — 47 procent kontra 67 procent — iar 6ver 40 ar gamla i actionfilmer
an 1 romantiska komedier, for kvinnorna ser det lika ut oavsett genre.

Det ir intressant att minnen i de romantiska komedierna 4r dldre 4n kvinnorna, di de
ofta dr mer omogna. Den manliga huvudkaraktiren i Thés is 40 tar exempelvis inte ansvar
for familjens gemensamma problem, som ekonomi, och hans fru far planera hans
fodelsedagsfest 4t honom. Ytterligare bevis pa att han dr omogen ir att han ofta pruttar i
sangen eller spelar mobilspel nir han sitter pa toaletten medan hon forsoker fora ett samtal
med honom. Det ir alltid kvinnan som f6r familjens talan, aven vid frigor som framst ror
honom. Att mén pa film har en tendens att inte vixa upp bekriftas bland annat av Claire
Mortimer (a.a., s.13), som skriver att det dr vanligt i filmer av Judd Apatow, som dven
regisserat och skrivit manus till This is 40. Precis som Mortimer skriver, framstar den
kvinnliga karaktiren i dessa filmer som ett hot. Hon ses som cynisk, kalkylerande och
irrationell. I This is 40 uppfattar vi henne (Debbie) som jobbig och nitisk.

Att min beter sig omoget och inte tar ansvar for sig sjalva gor att kvinnor maste ta
ansvar for minnens beteende, precis som Milestone och Meyer hivdar (2012).

I This is 40 ar kvinnors alder mer i fokus dn miéns och for kvinnor ér det nagot fult att
aldras, vilket ocksa tas upp av Milestone och Meyer (a.a., s. 12).

7.2 Gestaltning av kvinnan

Beighley och Smith skriver att kvinnliga filmhjaltar fraimst ar till f6r att frimja och hjilpa
mannen, snarare an att sjilva vara i fokus och de tva har ofta en kirleksrelation med
varandra (a.a., s. 11). Dessa tendenser har vi mirkt tydligt i alla actionfilmer vi sett, med
enda undantag; The hobbit: An unexpected journey, dir filmens enda kvinna ar fristiende alla
man.

I de fa fall en kvinna har en framtridande roll far hon, enligt Beighley och Smith
(2013), alltid hjalp av en man och hon har i de flesta fall ett kinslobagage som far henne att
framsta som mindre hotfull. Ett exempel pd detta dr den mest centrala kvinnokaraktiren i
Fast & furious 6, som idr férhallandevis sjilvstindig, kor snabba bilar och avfyrar skjutvapen,
men som 4nda till viss del férsvagas genom att hon lider av minnesforlust och darfor ar
beroende av sin (manlige) chef. Hon ir heller inte helt sjalvstindig, dd hon ir ett
kirleksintresse for tva av filmens man.

Familjeforsorjning hor inte ihop med kvinnor i filmens virld, skriver Milestone och
Meyer (2012). Det marks till viss del, dels 1 This is 40, dar det ar ett betydligt storre problem
att det gar daligt for det skivbolag mannen driver dn att det fattas 6ver 100 000 kronor ur
kassaapparaten 1 den butik kvinnan dger. I I give it a year ir kvinnan den som drar in mest
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pengar till familjen, men nir hon triffar en annan man, som ar “bittre limpad” f6r henne,
ar han betydligt mer rik 4n hon. Hennes nuvarande man ir beroende av henne rent
ekonomiskt och ses 4ven som en dilig matchning f6r henne. Aven i actionfilmer
torknippas just pengar med mén. I Fast & furions 6 handlar det inte om forsorjning i en
parrelation, utan snarare att de karaktirer som uppenbart har det gott stillt ar min.

Rollen som omhindertagare har vi sett tydliga exempel pa bland de kvinnliga
filmkaraktirerna. Milestone och Meyer skriver att kvinnor ér just omhindertagande och har
det frimsta ansvaret for familjen samt det obetalda arbetet i hemmet (Milestone et al,
2012). Denna tendens ar tydligast i de romantiska komedierna da actionfilmerna inte i lika
stor utstrickning utspelar sig i ndgons hem. Det kanske tydligaste exemplet pa kvinnans roll
som omhindertagare dr den kvinnliga huvudkaraktiren i This is 40: Hon packar barnens
matlddor och ser till att familjen édter hilsosamt. Hon oroar sig f6r familjens ekonomi, dér
mannen snarare stoppar huvudet i sanden, och tar pa sig ansvaret for att hennes man inte
ska dta for mycket s6tsaker da han har ett hogt kolesterolvirde. Hon ansvarar {or allt detta,
samtidigt som hon driver en kladbutik. Mannen 1 familjen tar inget ansvar, utan skjuter
over allt beslutfattande och ansvar pa sin fru och siger at barnen att “lyssna pa vad mamma
sager”. Det enda tydliga exemplet vi sett da en man star for matlagningen ér i To Romze with
love da en man tillsammans med en kvinna lagar mat. Trots att kvinnorna pa film har det
Overgripande ansvaret for barn och hem kan mién gestaltas som 6verbeskyddande fider,
skriver Beighley och Smith (a.a., s. 11), ndagot som bekriftas av exempelvis
huvudkaraktirens far i Pizch perfect.

This is 40 dr dven ett exempel pd att kvinnor ofta portritteras som mer kinslosamma dn
min och inte alltid tas pa allvar nir de reagerar pa ett starkt sitt. Deras reaktioner
trivialiseras och bortforklaras ofta med att kvinnan kallas hysterisk eller att ”’det ar
hormoner”. Mamman i Thzs is 40 blir vid flera tillfdllen kallad hysterisk pa grund av sina
reaktioner och nir dottern blir upprérd viftas detta bort som hormonella besvir.

Kvinnor portritteras, enligt Milestone och Meyer, ofta dven som fysiskt svagare dn
min. Detta dr dock inget vi sett tydligt i var studie. Kvinnor visar snarare inte alls nagot
prov pa sin fysiska styrka, men de fa som gor det gor det ordentligt och klarar sig lika bra
som man 1 liknande situationer. Exempelvis sldss kvinnor och min lika hart — men skadas
lika lite — och pa samma villkor i Fast & Furious 6 och vid ett tillfille slar en kvinna ner en
man. Kvinnorna slass hart och anvinder tillhyggen vid flera tillfallen.

Milestone och Meyer hivdar vidare att kvinnor framstills som mer passiva och
maktlésa an min, ndgot vi haller med om och ser mest tydligt 1 actionfilmer. I exempelvis
Iron man three ses filmens mest centrala kvinna i princip som en trofé tva min slass om. Ett
annat exempel dr Django unchained, dir i princip alla kvinnor dr maktlésa och passiva. En
annan stereotyp egenskap for kvinnor dr enligt Milestone och Meyer att de 4r mindre
tavlingsinriktade och svagare dn min (a.a., s. 13). Det kan vi bland annat se hos Broomhilda
1 just Django unchained. Hon tittar passivt pa nir hennes man utkriver himnd pa hennes
slavdrivare. Detta kan anses intressant, da det 4r Broomhilda som varit tillfingatagen och
kanske borde vara himndlysten, men det ir istillet hennes man som himnas.

Milestone och Meyer tar ocksa upp att kvinnor 1 film portritteras som mindre
intelligenta (a.a., s. 13), ndgot som kan ses i To Rome with love, dir en kvinna under i princip
hela filmen ar vilse pa Roms gator i jakt efter en frisersalong. Hon hamnar dé i flera olika
konstiga situationer och f6ljer bland annat med en betydligt dldre manlig skadespelare upp
pa hans hotellrum. Denna man kysser henne sedan och férklarar att han ”’kan inte sluta nu
nir de gatt sa langt” och syftar till att hon “maste” ligga med honom. Ett annat exempel pa
hur kvinnor dumforklaras, ar Nat 1 I give i¢ a year, som ir en framgangsrik karriarkvinna,
men har problem med att komma ihag lattexter. Nagot som stindigt papekas av hennes
man.
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Kvinnors asikter och smak framstills som mindre viktiga och ibland simre, enligt
Milestone och Meyer (a.a., s. 8), vilket bekriftas i bland annat This is 40, dir den kvinnliga
huvudkaraktirens musiksmak doms ut som ytlig och “typiskt kvinnlig”, vilket 1
sammanhanget ses som negativt.

Kvinnor pa film virderas 1 stor utstrickning efter trevlighet, i motsats till mannen, som
virderas efter formdga och framging (Milestone och Meyer, 2012). Exempel pa detta ar To
Romee with love, dir kvinnors karridrer inte diskuteras, férutom kvinnan som ar prostituerad,
medan mannens karridrer dr ett stindigt aterkommande samtalsimne. Kvinnors
sysselsittningar beskrivs snarare som hobbyer och intressen. Ytterligare ett tecken pa att
kvinnors trevlighet virderas hogt 4r den romantiska komedin Pitch perfect, dir det ses som
ett problem att den kvinnliga huvudrollsinnehavaren Beca inte ir tillmotesgaende och
trevlig mot de andra tjejerna nir hon férséker anvinda vissa strategier fOr att vinna en
tavling. Den manliga tivlingsgruppens ledare didremot beter sig dnnu virre mot sina
kompisar och limnar dem 1 sticket, men det ses inte som nagot stort problem.

En bra egenskap for filmvirldens kvinnor ér att vara sexuellt oskyldiga, medan man far
ha hur mycket sex de vill, skriver Milestone och Meyer (a.a., s. 12). Vi har sett tendenser till
det i flera av de filmer vi analyserat, frimst i romantiska komedier. En kvinna 1 This is 40
som har en sexuell utstrdlning och utmanande klider arbetar i hemlighet dven som
eskortflicka och ses som l9saktig. Medlemmarna i den kvinnliga acapellagruppen 1 Pizh
perfect £6rbjuds ha sexuella relationer med de konkurrerande killarna, medan det omvinda
inte galler. I To Romse with love ligger manga min runt medan det bara ar en kvinna som har
sex med nagon annan dn sin man. Otrohet (f6r min, mot kvinnor) trivialiseras i filmen
exempelvis genom att en man berittar for en annan man att hans fru forstar att hon maste
dela honom med andra kvinnor, eftersom han ar s3 atravard”. Prostitution av kvinnor
bagatelliseras genom karaktiren ”den ndjda horan”.

Det finns, enligt Milestone och Meyer, ett visst antal typer av femininitet att valja
mellan och tar som exempel upp ’den normala kvinnan”; ”’den tjejiga tjejen””; ”pojkflickan”
och ”den manhaftiga och lesbiska” (a.a., s. 11). Dessa fyra typer av kvinnor forekommer
alla i ndgon av vara analyserade filmer och kanske mest tydligt 1 Pizeh perfect, dir alla
férekommer 1 samma film.

Tjejers vinskapsrelationer gestaltas tydligt pa ett stereotypt negativt sitt i den
romantiska komedin Pitch Perfect. Bade tjejer och killar slass inbérdes och med varandra,
men tjejerna ’tjafsar’” mer, vilket bekraftar den kvinnliga stereotypen att kvinnor ér socialt
aggressiva (Behm-Morawitz and Mastro, 2008). Det finns en hierarki i tjejgdnget som ar
nirvarande dven i killgAnget men betydligt svagare. Aubrey, tjejgruppens elaka
”bidrottning”, dr den som framstar som mest oschysst. Denna typ av gestaltning av
kvinnliga vinskapsrelationer syns inte i ndgon av actionfilmerna, vilket dock kan forklaras
med att kvinnor éverhuvudtaget inte har ndgra vinskapsrelationer med varandra i dessa
filmer.

7.3 Gestaltning av mannen

Enligt Milestone och Meyer dr stereotypa mins kroppar muskulsa medan kvinnors dr
smala (a.a., s. 12). Det manliga kroppsidealet ar tydligt i de actionfilmer vi analyserat, medan
det kvinnliga syns och ir i fokus oavsett genre. I romantiska komedier tillaits man vara
otrinade utan att det kommenteras.

De muskul6sa manliga hjiltarna i actionfilmer finns tydligt representerade i vara
analysenheter, inte minst i Fast & Furious 6 och Iron man three. Milestone och Meyer nimner
denna stereotyp och skriver att han ofta riskerar allt fOr att ridda virlden eller kvinnan han
alskar (a.a., s. 12). I Fast & Furious 6 riskerar dven kvinnor sina liv for att rddda nagon
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annan, men mannen gor det oftare och alltid lite mer extremt. I tvd av actionfilmerna
riskerar kvinnor sina liv for att raidda man, men da dor de. Detta kan tolkas som ett tecken
pa att kvinnorna inte var starka nog.

Svaga och kinsliga man trycks ner och kallas fega (Milestone et al, 2012), vilket miarks i
bland annat The hobbit: An unexpected journey, dir huvudkaraktiren Bilbo ses som hoppl6s for
att han inte ar lika modig som de andra minnen i borjan. Att 6ver huvud taget visa kédnslor
Oppet dr mer tillatet for kvinnor dn f6r min i film, skriver de vidare (Milestone et al, 2012),
nagot vara resultat bekriftar. Sammanlagt i alla analyserade filmer 4r det tre midn som grater
och tva av dem blir retade for det, eller vill forsvara varfor de grater. Dock dr det en man i
Fast & Furious 6, som griter och dven blir trostad och kramad av en annan man. Detta blir
en tydlig kontrast till de hjaltemodiga och till synes kidnslolosa minnen och har syns tydligt
att det dr okej dven fOr en man att visa kinslor nir nagon man alskar dor.

Vi har sett flera spar av den traditionellt maskuline mannen Milestone och Meyer
skriver om (a.a., s. 13). I I give it a year finns en stilig man som “bevisar sin heterosexualitet”
genom att uppvakta en kvinna pa ett vildigt intensivt och nastan aggressivt sitt. De arbetar
tillsammans och nir hon vill vara serids och fa nagot gjort bjuder han pa ostron och siger
att han ”maste ha henne”. Ett annat exempel finns 1 Fast & furious 6, dir en man som bar
kostym och dr man om sitt utseende ofta har ett ging littklidda damer omkring sig. Det
kvinnoobjektifierande, sexistiska draget som enligt Milestone och Meyer ir stereotypt
manligt (a.a., s. 13) ser vi dven i ytterligare en karaktir i I give 7t a year. Den manlige
huvudkaraktirens béste van yttrar fa ord som inte ar av sexuellt eller sexistisk karaktar.
Under ett brollopstal siger han till exempel att han hort att bruden ér bra i singen. Han
berittar dven att han gatt in i ett rum dir hon var naken eftersom hon inte last dérren och
da ”borde hon ha vetat” att han skulle ga in.

Ingen karaktir dr en uttalad homofob i de analyserade filmerna, vilket enligt Milestone
och Meyer annars dr ett stereotypt drag hos min (a.a., s. 13). Didremot tar flera min i de
romantiska komedierna This is 40 och Pitch perfect avstand fran homosexualitet genom
kommentarer och grimaser, vilket vi tagit upp tidigare.

De manliga egenskaper Milestone och Meyer tillskriver den hegemoniska mannen (a.a.,
s. 12) har vi funnit i samtliga actionfilmer vi analyserat. I Django unchained, till exempel, finns
en plantagedgare som dr maktig, arg, kinslokall samt lever i 6verflod. Huvudkaraktiren
Django gar i sin tur till extremer f6r att ridda den kvinna han vinner i slutet, han segrar i
kriget och ir savil tuff och valdsam som bestimd.

Den moderna, mer feminiserade mannen Milestone och Meyer skriver om (a.a., s. 13)
ser vi spar av i This is 40. Triningscoachen Jason umgis med kvinnor (trots att han ar
heterosexuell), dr bra pa kinslor, dr intresserad av kvinnors tillfredsstillelse och dr bade
hilso- och utseendemedveten. Diremot stimmer inte alla drag. Han relaterar till kvinnor
som sexuella objekt och delar inte pa niagot arbete i hemmet eftersom han inte har familj.
Vi ser inte lika tydliga tecken pa mansstereotypen ”The new lad” (a.a., s. 13). Det finns
egentligen bara en sadan: Killen som leder en acapellagrupp i Pitch perfect ir drumlig och
barnslig. Han gillar att festa och dricka alkohol, ett intresse som 1 stor grad definierar
honom. Han drar inga direkt homofobiska skimt men diremot kommenterar han kvinnor
utseende.

Dir kvinnans sfir ir hemmet dr arbetet mannens. Mannen ses som beskyddare och
familjeférsorjare, nagot vi ser tydliga tecken pa i den romantiska komedin To Rome with love,
dir det inte talas om kvinnors karridrer, utan om deras intressen, medan man stindigt
paminns om mannens karridrer, vilket vi tidigare nimnt.

Tvartemot vad Milestone och Meyer skriver om att kvinnor oftare dn mién portritteras
med en svag karaktir (a.a., s. 11), dr detta ett drag vi ser hos ménnen 1 de filmer vi
analyserat. Till exempel dr den manlige huvudkaraktiren i I give it a year en misslyckad
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forfattare, som istallet fOr att ta tag i sitt skrivande (som han gang pa ging sdger att han ska
gora) ligger pa soffan och 7slésurfar” och dter. Aven i This is 40 finns en liknande karaktir;
en man som inte kan halla sig fran att dta sétsaker utan till och med ater muffins som
kastats 1 soporna.

7.4 Skillnader och likheter mellan genrerna

I de romantiska komedierna utgér kvinnorna en storre andel av karaktirerna dn de gor i
actionfilmerna, men de 4r mer avklidda och beddéms oftare efter sitt utseende och minnen
ar fler till antalet. Totalt dr 39 procent av kvinnorna i de romantiska komedierna delvis eller
helt avklidda vid ett eller flera tillfillen, medan de halv- eller helnakna minnen 4r 9
procent.

I actionfilmerna ir 40 procent av de kvinnliga karaktirerna vid ett eller flera tillfillen
delvis eller helt avklidda, jimfort med 7 procent av minnen. Kvinnor dr marginellt mer
avklidda i actionfilmer 4n i romantiska komedier, f6r mannen 4r det tvirtom.

Att kvinnor i storre utstrickning d4n min portritteras som blyga infér konfrontationer
(Milestone och Meyer, 2012), dr nagot vi inte sett mycket av. Snarare skiljer det sig at
mellan genrerna, dir karaktirer av bada konen ar mer konfliktridda 1 romantiska komedier
an 1 actionfilmer.

Stereotyperna skiljer sig en del at mellan genrerna, men savil kvinnor som mén
gestaltas pa ett stereotypt sitt. I romantiska komedier ar det i storre utstrickning
kvinnorna, medan det i actionfilmerna dr snarare ir mannen som portritteras enligt
stereotyper. Kvinnorna ir alltsa mer tydligt stereotypa i den “typiskt kvinnliga” genren,
medan mannen ar det i den “typiskt manliga” genren.

Det ir en del skillnader mellan filmerna, men 6vergripande tendenser kan dnda
urskiljas, vilka frimst dr tydliga i den kvantitativa analysen. Exempelvis ser vi att kvinnorna
ar firre 4n minnen i alla filmer utom en, de talar senare 4n minnen i alla filmer utom en, de
far kommentarer om sitt utseende oftare 4n miannen och de ir firre bakom kameran. Vi
har dven sett tendenser till att det betydligt oftare 4r man an kvinnor som delar ut
kommentarer om utseende — oavsett om de ar positiva eller negativa, till en kvinna eller till
en man.

Kvinnorna ir betydligt firre dn méinnen i actionfilmerna, 21 procent jamfért med 79
procent, men minnen gestaltas mer stereotypt — de har stora muskler, visar inte mycket
kinslor och gar bokstavligt talat 6ver lik for att slutféra diverse uppdrag.

I actionfilmerna ér fler man 4n kvinnor delvis avklidda. Procentuellt sett dr dock storre
del av de medverkande kvinnorna avklidda dn mannen. Méinnen ér dessutom avklidda
(delvis nakna) i andra situationer dn vad kvinnorna ir. Ett exempel dr att minnen tar av sig
kldderna nir de slass medan kvinnorna ar nakna i vardagen. Inga min i nagon analyserad
film ér helt eller delvis avklidd i ett sexuellt syfte, vilket kvinnorna dr. Det nirmsta vi
kommer ir nir de ligger i singen och sover med bar éverkropp.

Genrerna skiljer sig till viss del 4t vad galler hur de klarar Bechdeltestet. Dels ér det bara
en enda actionfilm som klarar testet, och den gor det med liten marginal: De tva kvinnor
som talar med varandra har bada haft en sexuell relation med samme man och samtalet de
for tar avstamp 1 ett samtal om denne man. Konversationen som gor att filmen klarar testet
handlar om jobb och karriir.

De romantiska komedierna klarar alla testet, men med varierande marginal. To Rome
with love, till exempel, klarar det bara knappt, dd en kvinna ger en annan kvinna
vigbeskrivning och de talar en stund om den ena kvinnans arbete som skadespelare.
Samtalet gar dock ganska sa snabbt 6ver i att handla om manliga skadespelare hon arbetar
tillsammans med och som den ”vilsna” kvinnan beundrar och finner attraktiva. Har kan
dock laggas till att den vilsna kvinnan vid ett tidigare tillfille aven far en lingre
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vigbeskrivning av en annan kvinna, men da hon inte ir namngiven ir denna konversation
inte godkind enligt Bechdeltestet.

De enda filmerna som klarar testet med god marginal — Pitch perfect och This zs 40 — visar
anda sallan att kvinnor talar till varandra pa ett positivt och vinskapligt sitt. I bada filmerna
brakar de ofta och i This is 40 handlar manga av samtalet om utseende och ilder.

Endast en film, den romantiska komedin Pitch perfect, blir underkand i det omvinda
Bechdeltestet. Det dr ingen skillnad mellan genrerna vad giller hur mannen pratar om
kvinnorna. Kvinnan dr alltid ndgon han ”har”, 7vill ha”, aktivt strivar efter att fa eller till
och med aterfa. Kort och gott dr kvinnan 1 princip alltid ett kirleksintresse for nagon eller
nagra av mannen. Dock avviker The hobbit: An unexpected journey fran den regeln, da de tva
minnen som talar med varandra talar varnande om en tjuvaktig kvinna.

Kvinnorna i actionfilmerna ar alltid nagon i férhallande till en man — antingen som
kirleksintresse, som familjemedlem eller som underordnad. Hon idr alltid en mans kollega
eller flickvin och aldrig bara en fristiende ”arbetande” person. I de romantiska komedierna
ir detta inte lika sjilvklart. Aven om manga av de kvinnliga karaktirerna har nigot
forhallande till en man, dr dven den omvinda situationen férhallandevis vanlig,

Sammanfattningsvis kan vi sidga att konsférdelningen dr mer jimn i romantiska
komedier 4n 1 actionfilmer, men de kvinnliga stereotyperna ér tydligare i de romantiska
komedierna dn i actionfilmerna. De manliga stereotyperna ir fler och tydligare i
actionfilmerna 4n i de romantiska komedierna. Att de kvinnliga stereotyperna ar tydligare i
de romantiska komedierna kan dock bero pa att kvinnorna dar ar fler och att de i
actionfilmerna inte 4r sirskilt framtradande.
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8. SLUTSATS OCH SLUTDISKUSSION

8.1 Slutsats

Kvinnor och min portritteras inte jimstallt pa film, det ar ett faktum. Studie efter studie
pekar pa detta och nu har vi dven kunnat konstatera att inte ens den typiskt kvinnliga
genren romantisk komedi ir sirskilt jimstilld. Aven om kénsférdelningen mellan
rollkaraktirerna ar relativt jamn gestaltas kvinnor mer stereotypt i romantiska komedier 4n
vad min gor.

I actionfilmerna ir kvinnorna betydligt farre — 21 procent av karaktirerna jamfort med
45 procent 1 romantiska komedier. Det kan dock tyckas mirkligt och intressant, att kvinnor
ar underrepresenterade dven i ’sin egen” genre. Kvinnorna ir fler 4n minnen i en enda
film och i den dr det dven en kvinna tom talar f6rst. Dock dr det utan undantag minnen
som uppvaktar.

Vi ville med var studie ta reda pd om genusgestaltningen skiljer sig at mellan de mest
sedda romantiska komedierna och de mest sedda actionfilmerna under 2013, vilket vi gjort:
Kvinnor bedéms efter sitt utseende mer dn min, de dr yngre in minnen, de dr firre dn
minnen, de borjar tala senare 4n minnen och de har inte makt 6ver filmskapandet i samma
utstrickning som minnen. Att mannen har den stérsta makten inom filmbranschen ér ett
tydligt tecken pa att det genussystem Yvonne Hirdman belyser existerar dven inom
massmedierna (a.a., s. 9)

I endast en av dtta filmer — I give it a year — ir det en kvinna som talar forst. Att det
néstan alltid 4r en man som inleder filmerna kan ocksa tolkas som att minnen dr mer
viktiga dn kvinnorna. Det skiljer i de flesta filmerna inte ling tid mellan att den fOrsta
mannen respektive kvinnan talar, men det dr som tidigare ndimnt nastan alltid en man som
talar forst.

Minnen i film dr ”simre” dn kvinnorna pa ett enda omrade; ”delvis naken” i
actionfilmer, dir siffran stiger en del eftersom de 4r avklidda i situationer dér det ar
befogat, som exempelvis nir de vistas utomhus i virme. Vissa av dem ar dven sagofigurer
och tillh6r en 7art” som inte har f6r vana att anvinda kldder.

Nir minnen bedoms efter sitt utseende bedéms de (ndstan) alltid av en man.
Kvinnorna bedéms (nistan) aldrig av en kvinna. Detta skulle kunna tolkas som att det
endast 4r midnnen som har ritt att siga vad som ér vackert och inte, och ritt att bedéma
kvinnor. Nir en kvinna far en komplimang for sitt intellekt f6ljs den upp av en kommentar
om hennes snygga rumpa — ytterligare ett tecken pa att kvinnans allra viktigaste egenskap ar
att ha ett tilltalande yttre (Hoffner & Buchanan, 2005: 331).

Ju mer en kvinnlig karaktir 4r med, desto fler stereotyper gar att tillimpa pa henne. Om
detta tyder pa att filmens kvinna inte far vara vanlig”, utan maste vara extrem pa nagot
sitt, gar inte att svara pa i detta skede, men det skulle vara intressant att fa reda pa. Ta
Debbie i This zs 40 som exempel; hon har aldersnoja, trinar for att bli snygg samt tar hand
om barn och hushall (medan hennes man sitter pa toaletten och spelar mobilspel). Att det
pagar en kris pa hennes jobb ses som mindre allvarligt d4n att det dr en kris pa mannens
arbetsplats, hon for familjens talan och hon far otaliga kommentarer om sitt utseende. Inte
hos niagon av de manliga karaktirerna gar det att bocka for lika manga stereotyper, och det
beror definitivt inte pa att mannen far mindre kameratid.

Det AR skillnad mellan romantiska komedier och actionfilmer vad giller
genusgestaltningen, men det 4r STORRE skillnader mellan hur min och kvinnor gestaltas
overlag.
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8.2 Slutdiskussion

Massmedierna — savil filmmakare som nyhetsredaktioner — har enorm makt att paverka
medborgarna i samhillet. Det vi liser, ser och hor utformar vara asikter och virderingar
samt paverkar vara liv 6verlag, vilket i sin tur paverkar massmedierna, som tar upp
tendenser i samhillet pa sin agenda. Sa hir gar det runt. Och ndgonstans maste nagon ta
ansvar for de bilder och budskap som reproduceras om och om igen.

En sddan bild dr den av kvinnokroppen som ett sexuellt objekt. Kvinnor far via
massmedierna, 1 en betydligt storre utstrickning 4n man, hora att det viktigaste de har ar
deras kroppar och att de maste anpassa sig efter normen for att duga. Men
"normalkvinnan” som visas i massmedier — smal, vit och snygg — dr ett ideal som i princip
ar omaijligt att uppnd; 1 av 40 000 kvinnor passar in i mallen (a.a., s. 16). Idealet lever
vidare, till stor del pa grund av min, da de utgér majoriteten av dem som producerar,
regisserar och skriver manus till film — ett av var tids mest inflytelserika massmedier.

Detta ar ett resultat av att vi lever i ett samhille dir minnen har makten och kvinnor ar
strukturellt diskriminerade pa grund av sitt kon (Hirdman, 2001). Det mirks inte bara 1
synen pa kvinnan som objekt i massmedierna utan dven i de stora 16neklyftorna mellan
konen, att man tar ut en brakdel av férildraledigheten och att kvinnor fortfarande gor den
storre delen av det obetalda arbetet i hemmet 1 stillet for att gora karridar (SCB, 2012). Nar
massmedierna viljer vilka som far synas och hur de gestaltas behills genussystemet, dér
kvinnorna diskrimineras.

Redan 1997 foreslog Barbara L. Fredrickson och Tomi-Ann Roberts i en rapport att
objektifierande reklam — precis som alkohol och tobak — borde mirkas med
varningsetiketter. De psykiska och fysiska men objektifieringen leder till 61 kvinnor sag de
som ett akut folkhilsoproblem (1997: 198). Det dr 17 ar sedan och 4n idag bombarderas vi
med filmer, magasin och reklam dir kvinnor ses som saker i stillet for personer. Det verkar
som att utvecklingen star still och att inget hint for att stoppa sexualiseringen av kvinnor,
vilken leder till dtstorningar, depression och normalisering av valdtikter (a.a., s. 8). Snarare
far man kinslan av att det blivit vérre. I nyhetstidningarna ldser vi om véldtiktsman som
gar fria trots att bevisningen mot dem ar sa stark att ingenting kunnat goras ytterligare.
Kvinnor far svara pa frigor om hur de klidde sig och hur mycket de druckit, som att det ar
deras fel att nagon annan tagit sig ratten till deras kropp. Offren ser till och med sig sjilva
som skyldiga och undrar vad de kunnat géra annorlunda; ”Kanske borde jag inte burit den
dir korta kjolen och kanske borde jag inte ha gatt utanfér dorren 6ver huvud taget”.

Massmedierna maste borja inse vilken makt de har och ta problemen pa allvar, innan
det gar ytterligare 17 ar utan att nagot hiander. Vi lever med uppfattningen att Sverige ar
jamstillt och att allt blir battre, men blir det verkligen det? Nej. Tv-kanalerna framhiver
min i sina program och viljer bort kvinnor, med argumentet att man inte kan hitta nagra
kvinnor med ritt kompetens — bland halften av befolkningen. Det verkar som att
redaktionerna dr daliga pa research, ett av journalisternas frimsta verktyg. SVT gor en
dokumentir med rubriken "Har feminismen gatt for langt?" i stillet fOr att ta parti f6r
jamstilldhetskampen. De utmalar strivan f6r kvinnor och mins lika rittigheter som extrem
— istillet fOr att fraga sig om konsdiskrimineringen gatt for langt. Om till och med
"objektiva" public service, som "reflekterar verkligheten" struntar i att verka for
jamstilldhet och mangfald, hur ska allminheten inse att det dr ett problem? Med
massmediernas enorma makt 6ver opinionen kravs det att de lyfter amnet, ser sin egen del i
det och tar ansvar for att forandra. Kép inte reklamannonser med nakna kvinnokroppatr,
skriv inte recensioner om filmer utan att nimna att bara man 4ar med, berém inte en artist
som skriver texter om att kvinnor ska trakasseras, utnyttjas och valdtas. Filmskapare —
anstall kvinnliga producenter, regissorer, manusforfattare och skadespelare till ert team. Ni
kan inte lingre skylla pa att det inte siljer, f6r det gor det. De Hollywoodfilmer som klarar
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Bechdeltestet och har starka kvinnliga huvudroller drar faktiskt in mer pengar dn de
motsatta, enligt en firsk undersdkning fran nyhetssajten www.vocativ.com. Nyhetsmakare:
ta stillning for manskliga rittigheter och jamstélldhetsideal och ha med det pa
dagordningen.

For det finns pa medborgarnas dagordning och kan inte undvikas lingre. Folk delar
feministiska texter via sociala medier, diskuterar nithatet mot kvinnor och kritiserar
sexistisk musik. I den amerikanska tidningen The shriver report skriver kinda kvinnor med
stor genomslagskraft, som Beyoncé Knowles och Hillary Clinton, om jamstilldhetsmyten
och vikten av att forandra. I ar var det forsta gangen pa 40 ar som en film med en kvinnlig
huvudkaraktir (The Hunger Games: Catching Fire) toppade den arliga forsaljningslistan 1 USA.
Sa nagot hander och det hinder nu. Darfor giller det att massmedierna hakar pa vagen och
faktiskt tar sitt ansvar.

8.3 Vidare forskning

I vira analyserade filmer finns tydliga tecken pa att savil man som kvinnor gestaltas pa ett
stereotypt sdtt i bide romantiska komedier och actionfilmer. Da vi endast analyserat fyra
filmer per genre, dr det svart att generalisera och fastsla att dessa filmer dr representativa
tor de bada genrerna. Vi limnar dirfér 6ppet £fOr andra att utféra en mer omfattande
undersokning baserad pa var metod, men med ett storre material.

Gestaltningen av kvinnan och hur den paverkar den kvinnliga publiken ligger i fokus
for majoriteten av den litteratur vi tagit del av, men hur minnen paverkas av de manliga
stereotyperna i massmedierna dr nagot vi uppfattat som ett forhallandevis outforskat amne.
Det vore dirfor intressant ur ett vetenskapligt perspektiv att se fler sidana undersékningar
genomforas.

Regissoren Katherine Sedgwick (bl. a. Thirteen och Twilighl), stiller i Jennifer Siebel
Newsoms och Kimberlee Acquaros dokumentarfilm Miss Representation fran 2011 fragan
”Jag som kvinna kan inte regissera filmer om min, men min kan regissera filmer om
kvinnor?”. Hon berittar vidare om hur flera filmbolag meddelat henne att inga kvinnliga
skadespelare sjilva kan bira en film och dirmed generera en tillrdckligt stor budget f6r en
storfilm. Detta dr nagot vi ser som en av grundstenarna f6r den ojimna konsférdelningen i
filmerna och bakom kameran och hoppas att nagon tar reda pa varfor det ser ut som det
gor. Vidare vore det intressant att se om och hur mycket det skiljer at vad giller budget for
filmer med kvinnliga respektive manliga huvudrollsinnehavare.

Vi vet att kvinnor dr underrepresenterade pa film, men hur ser det ut med mangfalden
vad giller etnicitet? Vi upplever att vita utgdr en 6verldgsen majoritet i engelsksprakiga
filmer. Enligt studien Mean girls? The influence of gender portrayals in teen movies on emerging adults'
gender-based attitudes and beliefs (Behm-Morawitz and Mastro, 2008: 135) utgjorde
afroamerikanska karaktirer 20 procent av alla karaktirer 1 de 20 mest sedda tonarsfilmerna i
USA som slippts mellan 1995 och 2005. Bara tva procent av karaktirerna var asiatiska.
Hur portritteras icke-visterlindska personer mer specifikt? I exempelvis Pitch Perfect ar
den 6stasiatiska tjejen konstig och den indiske killen tontig. Nir Hoffner och Buchanan
undersokte vilka karaktirer unga vuxna identifierar sig med pa tv och i film sag de att bade
vita och icke-vita personer identifierar sig med vita, da det finns fa icke-vita alternativ
(2005, 5.337).

Det finns odndligt manga mer eller mindre outforskade omraden som ror sig inom
gestaltning, stereotyper och film. Var férhoppning ar att fler och fler av dessa ska angtipas,
sa att problemen med ojamstilldheten belyses med konkreta fakta snarare 4n egna
uppfattningar.
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10. BILAGOR

Bilaga 1: Kodschema

Genre

Antal kvinnor

Antal min

Klarar Bechdeltest

Klarar omvint Bechdeltest

Hur ling tid innan kvinna talar

Hur lang tid innan man talar

Regissorens kon

Producenters kon

Manusforfattarens kon

Pos. Komm. kvinnors utseende

Pos. Komm. mans utseende

Neg. Komm. Kvinnors
utseende

Neg. Komm. Mins utseende

Antal kvinnliga karaktirer som
forekommer delvis nakna

Antal kvinnliga karaktirer som
forekommer delvis nakna

Antal manliga karaktirer som
forekommer helt nakna

Antal manliga karaktirer som
forekommer helt nakna

Antal man 6ver 40 ar

Antal kvinnor over 40 ar

Kodare
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Bilaga 2: Kvantitativ analys av romantiska komedier

1 (Pitch Perfect)

2 (This is 40)

3 (I give it a year)

4 (To Rome with love)

Genre

Romantisk komedi

Romantisk komedi

Romantisk komedi

Romantisk komedi

Antal kvinnor 15 21 17 27
Antal min 21 29 10 37
Klarar Bechdeltest Ja Ja Ja Ja
Klarar omvint Bechdeltest | Nej Ja Ja Ja
Hur lang tid innan kvinna 56 sekunder 53 sekunder 3 sekunder 2:24
talar

Hur lang tid innan man 51 sekunder 50 sekunder 5 sekunder 2:05
talar

Regissorens kon Man Man Man Man

Producenters kon

6 min, 2 kvinnor

3 min, 2 kvinnor

3 kvinnor, 5 min

2 kvinnor, 6 min

Manusforfattarens kon 1 man, 1 kvinna Man Man Man
Kommentarer om 11 43 19 10
kvinnors utseende

Kommentarer om mins 3 10 8 2
utseende

Antal kvinnliga karaktirer 14 11 2 3
som foérekommer delvis

nakna

Antal kvinnliga karaktirer 0 1 0 0
som forekommer helt

nakna

Antal manliga karaktirer 4 5 0 0
som forekommer delvis

nakna

Antal manliga karaktirer 0 0 0 0
som foérekommer helt

nakna

Antal min 6ver 40 ir 8 19 3 16
Antal kvinnor 6ver 40 ir 0 8 3 10
Kodare Aila S.F. Aila S.F. Ida A. Ida A.
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Bilaga 3: Kvantitativ analys av actionfilmer

1 (Hobbit) 2 (Iron man three) 3 (Fast & Furious 6) 4 (Django Unchained)
Genre Action Action Action Action
Antal kvinnor 1 15 12 7
Antal min 29 41 29 32
Klarar Bechdeltest Nej Ja Nej Nej
Klarar omvint Bechdeltest | Ja Ja Ja Ja
Hur lang tid innan kvinna 1 timme, 34 minuter, 1 minut, 14 sekunder 1:19 30:28
talar 41 sekunder
Hur lang tid innan man 5 minuter 17 sekunder | 1 minut, 6 sekunder 1:17 4:19
talar
Regissorens kon Man Man Man Man

Producenters kon

6 kvinnor, 6 min

13 min, 1 kvinna

2 kvinnor, 6 min

3 kvinnor, 6 min

Manusforfattarens kon 2 kvinnor, 3 min 8 man 2 min Man
Kommentarer om kvinnors | 1 6 5 2
utseende

Kommentarer om mins 1 1 7 0
utseende

Antal kvinnliga karaktirer 0 8 3 2
som foérekommer delvis

nakna

Antal kvinnliga karaktirer 0 0 0 1
som foérekommer helt

nakna

Antal manliga karaktirer 8 3 1 3
som forekommer delvis

nakna

Antal manliga karaktirer 0 0 0 0
som forekommer helt

nakna

Antal min 6ver 40 ir 23 33 9 23
Antal kvinnor 6ver 40 ir 0 4 4 1
Kodare Aila S.F. Aila S.F. Ida A. Ida A.
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Bilaga 4: Kvalitativa innehallsanalyser av samtliga filmer

Pitch Perfect

15 tjejer och 21 killar pratar i filmen. Regisséren dr en man och sex av atta producenter ir
ocksa min, medan tva ir kvinnor. Det dr en kvinnlig manusférfattare och en manlig. Att
kvinnor dr underrepresenterade bade pa filmduken och bakom kulisserna giller alltsa i
Pitch Perfect (Smith, Choueiti, Scofield och Pieper, 2013) trots att berittelsen
huvudsakligen kretsar kring tjejernas liv. Det tar 51 sekunder innan den forsta mannen talar
och 56 sekunder innan den forsta kvinnan gor det. Det ér inte sirskilt ling tid, men det ar
inda mannen som botjar.

8 av 21 min ser ut att vara 6ver 40 ar gamla. Av 15 kvinnor gor ingen det. Som det gar
att lisa i "Leading men age, but their love interests don’t" dr min Gverlag dldre 4n kvinnor
(Buchanan, 2013). Men de flesta i filmen 4r upp till 18 dr gamla.

Trots att tjejerna ar underrepresenterade 4r de 1 fokus 1 filmen och de pratar mycket
med varandra. Alltsa klarar Pitch perfect Bechdeltestet med ritt stor marginal — men inte
det omvinda testet. Man pratar aldrig om kvinnor utan bara om sig sjilva och sina
intressen.

Tjejers vanskapsrelationer gestaltas pa ett stereotypt sitt (Behm-Morawitz och Mastro,
2008). Bade tjejer och killar slass inbérdes och med varandra, men tjejerna “tjafsar’” mer,
vilket bekriftar den kvinnliga stereotypen att kvinnor ér socialt aggressiva. Tjejer
forolimpar varandra oftare dn killar férolampar killar. En tjej far hora att hon ar
ofokuserad, délig och har hemsk andedrikt. Det finns en hierarki i tjejginget som ér
nirvarande i killgAnget ocksd men mycket svagare. Aubrey, tjejgruppens elaka
”bidrottning”, dr den som framstar som mest oschysst. Det uppstar inga brik inom
killgruppen, men tjejgruppen hamnar i slagsmal med varandra en hel del.

Killarna har aldrig ndgra relationsproblem som ska l6sas, medan hela filmen kretsar
kring tjejernas relationsproblem. Samtidigt gestaltas kvinnornas vinskapsrelationer som
viktigare 4n miannens. Minnen ir heller inte lika socialt aggressiva som tjejerna. Ledaren for
killeruppen limnar alla andra 1 sticket nér han fir ett jobb men de andra dr bara besvikna i
nagra sekunder innan de rycker pa axlarna at det. Detta bekriftar stereotypen dir kvinnor
bryr sig mer om relationer (Milestone och Meyer, 2012). Huvudpersonen Beca blir inte
lycklig f6rrin hon blir sams med sina kvinnliga vinner och kan slippa in bade dem och en
kille 1 sitt liv. Inga man i filmen har det kravet pa sig. Att dela med sig av sig sjalv och sina
kinslor dr ndgot hon maste gora for att bli accepterad. Hon siger sig sjalv ha littare att bli
kompis med killar dn tjejer vilket jag tolkar som att hon inte ses som "typiskt kvinnlig’” och
hon tar sjilv avstand fran kvinnliga kénsroller.

I den hir filmen visar fler tjejer 4n killar hud — 14 tjejer och 4 killar dr delvis nakna. Det
ar oftast 1 vardagen (Beighley och Smith, 2013), med urringning och korta kjolar — men
aven nir de duschar. Killarna har t-shirt eller laingarmad tréja samt langa byxor i vardagen
men 4r delvis nakna nir de badar eller visar sin imponerande tvittbrida. Ingen dr helt
naken i bild, dven om det finns en antydan till att tva tjejer och en kille dr det nir de stir i
duschen.

11 kommentarer om tjejers utseende férekommer och 3 kommentarer om killars
utseende. Kvinnor bedéms alltsa efter och reduceras till sitt utseende i storre grad dn killar,
precis som Milestone och Meyer (2012) samt Ingrid Lindell (2004) tar upp. Tjejer tar pa sin
egen kropp infoér varandra och infor killar. De tafsar pa varandras rumpor och brést. En
kille petar dven pa en tjejs brost mot hennes vilja. Tjejers kroppar ar alltsa mycket 1 fokus.
Fler tjejer dn killar kommenterar ocksa sitt eget utseende och sin egen kropp. En karaktir
kallar till exempel sig sjilv tjock och pratar om sin ”sexiga rumpa’ medan en annan tjej
berittar att hon dr stolt 6ver sin nakna kropp. Fler tjejer dn killar dansar forfériskt och
anvinder hofter och brést. Som tittare far man kinslan att de dr dér for att tittas pa. De
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positiva kommentarerna om tjejers kroppar handlar ofta om sexuella saidana — att de ar
snygga eller atravirda. Bade tjejer och killar delar ut dem, men killar ’dreglar mer” Gver
tjejer. Den manliga karaktiren Jesse beskriver Beca som “en tjej som egentligen ir vacker
nir hon tar av sig glasbgonen”. Kommentatorerna till en tavling (en man och en kvinna)
bedomer ocksa frimst tjejernas utseende.

Det dr bara kvinnor som grater i Pitch perfect (Bland annat Beca, nir hon ser en film),
vilket dr en kvinnlig stereotyp (Beighley och Smith, 2013) Min far vara ledsna men det blir
inga tarar. Kvinnor i film 4r stereotypt snilla och omhindertagande samt tinker pa andra.
Beca uppfyller inte det hir och i filmen dr det ett problem som maste l6sas. Hon ska passa
in 1 sin koénsroll.

Beca ir en stark, sjalvstindig huvudkaraktir, men hon far dnda hjalp av en man. Det ar
Jesse som fir henne att inse att hon maste slippa folk som bryr sig om henne in pi livet.
Att kvinnor ofta framstills som att de dr i relation till nagon dr tydligt. Becas pappa ir
nirvarande och vildigt 6verbeskyddande (Beighley och Smith, 2013). Han férbjuder henne
att gora saker om hon skott sig daligt och ger henne fordelar nir hon betett sig bra. Beca
pratar ocksa om sin mamma och litsasmamma medan Aubreys pappa nimns (’Jag dr min
pappas dotter”, siger hon). Becas rumskamrat har hela sin familj pa besok. Ingen av
killarna dr i mérkbar relation till nagon.

Flera femininitetstyper férekommer i filmen. Nagra kortjejer dr ’den normala
kvinnan”, gruppledaren dr ”den tjejiga tjejen” och Beca idr “pojkflickan”. En tjej dr den
manhaftiga lesbiska” och hennes sexuella liggning skimtas det om hela tiden (Milestone
och Meyer, 2012). Som vi tagit upp i teoridelen bor en respektabel kvinna vara sexuellt
oskyldig, for att inte ses som en hora enligt Madonna/hora-komplexet (Milestone och
Meyer, 2012). Det blir tydligt bland tjejerna i filmen som férbjuds att ha sex med killarna i
motstandarlaget. Killarna har inga sidana restriktioner. Att kvinnor skulle vara mindre
tavlingsinriktade 4n mén gestaltas inte i Pitch Perfect (Milestone och Meyer, 2012). Det star
klart fran borjan att den kvinnliga acapellagruppen vill ta hem det stora priset.

En stereotyp man ir ledaren i killarnas acapellagrupp. Han ir egoistisk, vigrar att
kompromissa och bryr sig inte om andra. Han dr defensivt heterosexuell, hittar pa
dumbheter och idr barnslig (Milestone och Meyer, 2012). Jesse star f6r en modernare typ av
man, som visar kinslor och dr omtinksam. En kille papekar att tjejerna haller pa med
’tjejig skit” och dir bekriftas att det kvinnliga ses som simre. Man tar avstand fran det
som inte tillhor ens egen konsroll.

This is 40

Det dr 21 kvinnor i filmen som pratar och 29 min, trots att det ar en film som riktar sig till
kvinnor i och med att det dr en romantisk komedi. Det tar 50 sekunder innan en man
pratar i bild och 53 sekunder innan en kvinna gor det. Innan dess hér man badas roster nér
de star i en duschkabin men det 4r suddigt sa man ser inte vilka de 4r. Regisséren och
manusforfattaren dr bada mén - som gor film som riktar sig till kvinnor. Tre av fem
producenter dr manliga medan tva ar kvinnliga. Min ar alltsa 6verrepresenterade bade i
filmen och bakom kulisserna (Smith, Choueiti, Scofield och Pieper, 2013).

Filmen klarar bade Bechdeltestet och det omvinda Bechdeltestet. Bade min och
kvinnor har en nira vin som ska ge rad nir det giller pengar, sexliv och relationer. 1
mannens fall 4r kompisen av samma kon och de pratar bland annat om hur sként det vore
om deras fruar dog. Den kvinnliga huvud-karaktiren har bade en manlig och en kvinnlig
vin och med dem pratar hon om sitt utseende vilket inte maken gér med sin vin. Barnen
(som bada ir tjejer) pratar ocksa med varandra, aven om de mest brakar. Alla i familjen
tycker att den ildre dottern ér arg och jobbig pa grund av tonarshormoner. Hennes
“konstiga kropp” kritiseras i stillet for hennes beteende.
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Huvudpersonerna, Debbie och Pete, undanhaller saker fran varandra. Hon berittar inte
att hon ar gravid (eftersom de brakar och han sagt att han inte vill ha fler barn) och han
undviker att siga hur diligt med pengar de har (samtidigt som han ger pengar till sin
pappa). Petes pappa erkinner inte hur det ligger till med ekonomin for sin yngre fru, for
han tror att hon kommer att limna honom om han berittar. Han tycker att det ar pinsamt
att inte ha en finansiellt trygg tillvaro f6r han ser det som sitt ansvar att forsérja familjen —
medan frun tar hand om de gemensamma barnen. Pete sitter press pa Debbie att fa deras
gemensamma butik att fungera trots att det ar han som inte kan skéta sitt jobb. Han ljuger
om pengar och gor osmarta affirsdrag. Nar sanningen kommer fram ses det som en
katastrof att det gar daligt pa hans jobb, men nir nagon stjal pengar frin hennes jobb ér det
inte hela virlden. Han ses som huvudforsorjaren och han tar hand om familjeekonomin,
medan hennes jobb dr en bisyssla.

Ett av butiksbitridena i parets klddaffir faller in under kategorin ”horan” i
madonna/hora-komplexet (Milestone och Meyer, 2012). Hon visar mycket hud, far
uppmarksamhet for sitt vackra utseende och har 16sa sexuella kontakter, vilket andra pratar
om. Dessutom ar hon eskortflicka som far betalt for att underhélla och sedan ligga med
rika min.

Nir det giller kommentarer om utseende far kvinnor flest — 43 stycken. Min far tio.
Teorin om att kvinnor reduceras till sitt utseende i storre grad dn min bekriftas alltsd
(Milestone och Meyer, 2012). En man far hora att hans mustasch dr lite gay — vilket tolkas
som nagot negativt. Det dr ett exempel pa nir min édr defensivt heterosexuella, vilket
samma bok tar upp. Mannen som far kommentaren vill genast forsvara sig fran
”pahoppet”. Bade min och kvinnor kommenterar kvinnors kroppar, men det ar 1 storre
grad min som “dreglar 6ver” kvinnor. Kommentarer om mins utseende sker pa ett mer
skimtsamt sitt. Antingen ser de lustiga, homosexuella eller kvinnliga ut. Kvinnorna dr
snarare avundsjuka och ser upp till kropparna. Till och med i ett barnprogram som
dottrarna kollar pa bedéms kvinnors utseende da en karaktir sdger ”din flickvin ar inte
ful”. Kvinnorna i filmen vill ocksa hora vad andra (bade kvinnor och min) hur tycker om
deras utseende. En kvinna fragar till exempel en man om hon ser sexig ut.

Den kvinnliga karaktiren Debbie ir helt naken i filmen. Hon visar bréstet nir hon ska
torfora sin man och nir hon gar pa mammografi. Inga man ar helt nakna i filmen. Elva
kvinnor och fem man dr delvis nakna. Kvinnor dr ofta delvis nakna till vardags genom att
visa klyfta eller lar. Min édr delvis nakna nir de simmar eller har duschat och tre av de delvis
nakna mannen dr sma barn — sa det dr tva vuxna man som ar delvis nakna. En av de delvis
nakna kvinnorna dr ett barn — sd tio vuxna kvinnor ir delvis nakna. Min pratar med
kvinnor om andra nakna kvinnor men inte om nakna man.

Nigot jag reagerade pa var att Pete ofta ligger eller sitter och dddar tid, till exempel
genom att spela nagot spel. Debbie diremot star alltid upp eller dr pa vig nagonstans —
alltid redo att vara till tjanst. Det kinns som att hon passar upp pa de andra i familjen. Hon
framstar som rastlos och stressad medan han verkar lugn och lat. Nir de brakar pratar hon
snabbare och i ett hégre tonlige medan hon viftar med hinderna, sa att hon verkar
hysterisk. Debbie forsoker dra ut kinslor ur Petes huvud f6r han berittar inte sa mycket
sjalvmant. Hon tar alltid initiativet till att prata om kinslor. Overlag visar kvinnor fler olika
kinslor 4an minnen. Mdn som reagerar blir ofta arga medan kvinnor som blir det ses som
ledsna och hysteriska. Nir kvinnor blir upprérda tas deras kinslor sillan pa allvar av min,
utan de blir retade. Mén som grater blir ocksa retade. Pete forsvarar sig nir dottern siger
att han blir tar6gd nir han tittar pa serien Mad men. Den yngre dottern retar den aldre
dottern for att hennes kompis, som ir kille, grater.

Mannen kor alltid bilen nir en kvinna 4r med, trots att bida har korkort. Han ar dven
mer risktagande dn kvinnan da han koper droger och forsitter sig sjilv i trafikfara. Pete ér
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den roliga 1 relationen, som hittar pa knasiga saker. Hon dr passiv. Pete ir ocksa barnslig,
exempelvis genom att han pruttar i singen, vilket Debbie tycker ér dckligt.

Kvinnor kallar varandra hora och pratar skit om varandra (vilket inte méan gor pa
samma sitt). Tjejer nervarderar ocksa sina egna kroppar for att gora andra tjejer glada.
Debbie och dottern skriker pa varandra men man brakar inte med varandra si — de
argumenterar lugnt. Dottrarna siger fula saker till mannan men inte till pappan. En kvinna
far hora av en man att hon ar lurig, bitchig, ologisk och 6verreagerande. Bide mamman
och pappan snackar skit om barnen men mamman angrar sig och siger att hon saknar dem.

Min pratar om en dldre man som ”ser ut som en gammal dam” och menar att det ar
negativt. Ingen kvinna far hora att hon dr ”okvinnlig”. Diremot sdger Debbie att hon ar
den enda som har ”balls” (manligt), vilket syftar pa nagot positivt. Det bekraftar
forestillningar om att kvinnligt virderas ligre 4n manligt — eller att det som man ar negativt
att inte passa in i sin egen konsroll. Tjejers musiksmak 1 filmen kritiseras av min for att vara
ytlig. Pete ser sin musik som djup och hogkvalitativ. Dottern sager att hon inte férstar
pappans lattext men hon verkar forsta mammans.

19 min och 8 kvinnor ser ut att vara 6ver 40 ar gamla. Det ar alltsa storre andel man 1
den aldern 1 filmen, vilket dr ett bevis pa teorin om att man tillats dldras i storre
utstrickning dn kvinnor stimmer (Buchanan, 2013). Men minnens dlder ir inte lika
visentlig som kvinnornas. Debbie ljuger om sin édlder for att verka ung. Hon foérindrar
kostvanor och trinar fOr att bli snygg (inte stark) och kunna bevara sin ungdomlighet. Hon
oroar sig for sina hangbrost och sin kropp generellt. Hennes kompis, ocksa en kvinna 1 40-
arsaldern, berittar att hennes kropp forindrats sedan hon fott barn. Att vara ung handlar
mycket om utseende for kvinnorna. Debbie har angest f6r hon vill inte beh6va handla
kldder i butiker f6r dldre kvinnor. En kvinna i filmen ér sd gammal som 90 4r. Hennes
huvudfunktion dr att beritta f6r den aldersnojiga Debbie hur fort det gar tills man blir sa
gammal. De viskar om det, som att det vore pinsamt att folk fick h6ra hur gamla de dr. Att
vara en gammal mamma ses ocksa som nagot daligt 1 filmen. Pete snackar skit om en
gravid, grahdrig dam som han inte tycker borde vara forilder 1 den aldern. Petes pappas fru
skyndade sig att skaffa barn nir hon var strax 6ver 40 ar gammal f6r att den biologiska
klockan tickade. Hennes man fir ocksa hora att han kanske ar lite gammal f6r att ta hand
om barn. Han dr 6ver 60 ar gammal medan kvinnorna som ”botjar bli gamla” ar runt 40 ar.
Kvinnor bryr sig mer om hilsa 4n mién i filmen (bortsett frin en manlig triningscoach).
Aven om min trinar iter de ocksa muffins, pratar om sitt héga kolesterolvirde och har
hogt blodtryck samt ryggproblem.

Debbie ir hemmets hirskare och har kontroll 6ver allt hemma — om Pete dter muffins
eller inte, hur manga ganger han har gatt pa toa samt om han far anvinda elektronik eller
inte. Hon tar ansvar f6r mannens beteende (Milestone och Meyer, 2012). Pete ar vildigt
passiv i férhillandet medan Debbie dr projektledaren som for sin och pappans talan infor
familjen och mannens slikt. Hon sdger at barnen mest och blir det trakiga forildern medan
Pete siger “lyssna pa mamma” istillet fOr att sjdlv ta ansvar. Barnen ropar jamt pa sin
mamma nar de brakar eller har problem. Mamman (inte pappan) trostar dem nir de ar
ledsna eller har ont. Kvinnor tar hand om barnen och trots att de ibland ber man att till
exempel mata barnen, gor de inte det. Debbie tycker att det dr viktigt att inte missa nir
dottern lir sig ndgot nytt, medan Pete dr obrydd. Debbie gor férindringar i familjen. Pete
hinger passivt pa, men det dr hon som maste leda honom. Sedan maste hon 6vervaka
honom da han inte skéter sig. Hon dr den som skoter hans 40-arsfest ocksa.

Kvinnorna i filmen dr sjilvstindiga trots allt och inte huvudsakligen 1 relation till en
man.

Triningscoachen Jason vill varken ha familj eller férhallande. Debbie forsoker overtala
honom att tinka om. Nir hon pratar med honom om sitt foérhillande borjar han
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kommentera hennes utseende och liggbarhet. Hon siger sjilv att hon borde bli snyggare
och mer viltrinad for att hennes man ska kunna ha sex med henne igen. Min pratar inte
om sitt utseende pa det har sittet. Debbies kompis tycker att man borde undvika sex for da
brakar man inte, och detta (att inte ha 16st sex) ér stereotypt for en kvinna. En man tycker
att en kvinna som har sex pa jobbet dr slampig medan en kvinna ser henne som
passionerad. Att kolla pa porr som ung tjej riknas i filmen som daligt beteende. Debbie tar
diremot initiativet till att titta pa porr i hennes parrelation och det dr hon som vill ha mer
sex — inte mannen.

Béade Debbie och Pete gar till doktorn, men Debbie har dessutom en gynekolog, en
mammograf och en tandlidkare att ga till. Sa hennes kropp 4ar mer 1 fokus. Debbies
gynekolog ar manlig medan Petes likare som underséker hans underliv inte ar kvinnlig.

Den ildsta dottern i familjen lagar mat — pappan gor inte det. Pete vicker barnen och
bir dem medan mamman packar matlador. Debbie fragar om Pete kan hjilpa till — men
han maste bli instruerad i hur han ska gora trots att det handlar om deras gemensamma
barn och gemensamma ansvar.

I give it a year

Det nygifta paret Nat och Josh kimpar sig igenom sitt forsta ar som gifta mot alla odds.
Vinner och sliktingar tror inte pa deras dktenskap och under filmens gang férstar man att
de haft ritt fran borjan. Deras ettarsjubileum narmar sig och likasa gor frestelser utifran.

Nat traffar Guy genom jobbet; han ir en rik, amerikansk potentiellt ny klient. Nats
kollegor siger 4t henne att ta av sin vigselring nir hon ska triffa Guy, for att de tror att de
har storre chans att fa honom som klient om hon ir singel. Sagt och gjort, och nagot slags
kemi finns mellan dem fran bérjan. Han uppvaktar henne tydligt, utan att veta om att hon
ar gift, hon gor inte sa mycket for att fa honom att sluta, férutom att papeka i en skimtsam
ton att det dr sexuella trakasserier ndr han siger att hon ar vacker, “reglerna kring det dar ar
sa harda nu for tiden”, svarar han. Men hon uppmuntrar honom inte heller att fortsitta
genom att visa intresse tillbaka. Han sager saker i stil med ”’ska vi bara ignorera den sexuella
spanningen som finns mellan oss?”. bokar in dem 1 ett konferensrum for att diskutera
affirer, men bjuder pa ostron och sdger att han “maste ha henne”. Hon férséker vara
seri6s och faktiskt jobba, men han avbryter henne och sdger ”jag vet att det hir ér
oprofessionellt, men jag kan inte hjilpa det”. Nir Nat tillslut beridttar f6r Guy att hon ar
gift, blir han sur och tycker att hans beteende dr okej om hon inte ir gift, men finns en
annan man med i bilden 4r det annorlunda. Han siger dock att det inte spelar nagon roll
och att han inte tinker ge upp.

Joshs exflickvin, Chloe, har just kommit tillbaka fran en lingre vistelse utomlands.
Under filmens gang uppdagas att Chloes och Joshs uppbrott var lite av ett misstorstand
och att de bada fortfarande hyser kanslor f6r varandra. Vid ett tillfille dr de pa jakt efter en
present till Nat, Chloe hjilper da Josh genom att testa underklader for att se hur de skulle
passa Nat. Detta ar en relativt obefogad scen da de tva kvinnorna inte alls har liknande
kroppstyper. Chloe star da i bara underkldder i provhytten och Josh kommenterar hennes
brost och sedan kysser de varandra.

Josh har en bista kompis, Danny, som ofta ar vulgir. Den vulgire bista vinnen utan
nagra grinser eller ndgon respekt f6r andra manniskor dr en karaktir som ér vanligt
férekommande i romantiska komedier (Milestone, 2012). Kompisen siger inte mycket som
inte ar tydligt eller underliggande av sexuellt slag; om Nat, under sitt tal pa brollopsfesten:
”Jag har hort att hon ar bra 1 singen”, hon skulle kunna vara modell om det inte vore for
hennes nisa”, berattar om nir han sig henne naken for forsta gangen, och sa vidare. Han
sager dven 1 slutet av filmen att han gatt in i ett rum dir hon var naken och att hon borde
veta att om man inte laser dorren géar han in.
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Vid ett tillfalle sager han till Joshs exflickvan (Chloe) att den ideala kvinnan vore
hennes hjirna i Nats kropp och att Nats hjirna i hennes kropp vore ett monster, ungefir.

Nats syster, och basta vin, Naomi 4r 4ven hon ganska sd grov i munnen, men hennes
grovheter ir uteslutande riktade mot hennes man. Hon talar till och om honom enbart i
forolimpningar, men han verkar relativt opaverkad av detta och paret forklarar senare
under filmen att den typen av hatkirlek dr en viktig del av dktenskapet.

I give it a year handlar om att ett par som egentligen inte borde gift sig gifte sig och nu
torsoker de fa det att fungera. De misslyckas och inser i stillet att de ska vara med nagon
annan.

Konsrollerna dr inte sa markerade, forutom vissa smasaker; till exempel att det ar
mannen som uppvaktar och instruerar, i detta fall i biljard. Dock 4r I give it a year den enda
av vara analyserade filmer dér kvinnorna ar fler 4n miannen och en kvinna dr den forsta
som talar.

To Rome with love

Den romantiska komedin To Rome with love ar skriven och regisserad av Woody Allen,
som édven spelar en roll i filmen. Filmen har 64 talande karaktirer, varav 27 ir kvinnor. Av
dessa kvinnor utgors 6ver hilften av reportrar, som intervjuar en och samme man. Det dr
ett flertal av karaktirerna som endast uttalar ett eller ett par ord, bland annat for att ge
vigbeskrivning till en ung kvinna som gatt vilse. Av filmens 37 manliga karaktirer ser 16 ut
att vara 6ver 40 ar gamla, medan 10 kvinnliga karaktirer ser ut att vara 6ver 40. Dock utgor
de kvinnliga reportrarna dven hir ett stort antal.

Den forste karaktdren som talar 4r en man, som talar efter 2 minuter 5 sekunder. Efter
2 minuter 24 sekunder talar den forsta kvinnan.

Kvinnor bedéms 1 storre utstrickning 4n min efter sitt utseende. Kvinnors utseende
kommenteras tio ganger, bland annat fir kvinnan i det unga italienska paret hora fran sin
man att slikten kommer att tycka om henne for att hon ar vacker. En man far vid tva olika
tillfillen positiva kommentarer om sitt utseende. Varken kvinnor eller min far negativa
kommentarer om utseende. Kvinnorna far komplimanger for sina utseenden, medan
minnen uppmarksammas fOr sina prestationer. Det talas om mins karridrer, men kvinnors
intressen (vid de fatal tillfallen det alls talas om vad kvinnorna gor).

Filmen dr uppbyggd av flera historier om olika grupper av minniskor, som inte har
ndgot med varandra att gora. Varje konstellation av manniskor berittar en egen historia om
sina upplevelser i Rom. En av historierna dr om den tidigare okdnde, men 6ver en natt
virldskinde, medelalders mannen, vars tillvaro efter att han blivit kiand ar kantad av att han
far triffa och ha sex med vackra kvinnor han tidigare bara kunnat drémma om. I ett fall dr
det en kvinna som arbetar pa samma arbetsplats och som mannen och hans arbetskamrater
tidigare stitt vid vattenmaskinen och pratat om vars utseende minnen och att de ”inte har
en chans, for hon ligger med chefen pa helgerna”. Helt klart en forforerska, med enda syfte
1 filmen att vara snygg och nagot for de betydligt dldre mannen att trana efter, och om de ér
tillrickligt framgangsrika ”fa”.

Otrohet férekommer och trivialiseras i de flesta historierna. En av karaktirerna dr den
unge arkitektstudenten, som ir otrogen mot sin flickvin med hennes bista vin; i ett ungt
italienskt par dr bada parter otrogna — han med en prostituerad, hon med en inbrottstjuv
som gémmer sig pa det hotellrum dit hon gar med en ildre manlig skadespelare hon triffat
medan hon var vilse.

Aven prostitution trivialiseras och berittas om pa ett littsamt sitt: En av kvinnorna 4r
en prostituerad, som av misstag hamnar i fel rum och med fel man — den italienske mannen
som ska triffa sina sliktingar. Mannens fru har gitt vilse i sin jakt pd en frisersalong och
kommer inte tillbaka 1 tid f6r métet med slaktingarna, sa den prostituerade kvinnan far
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latsas vara frun under dagen. De bdda gar pa en tillstillning, dir manga av kvinnans rika,
ildre, manliga kunder dr. De halsar pa henne nervést och meddelar att deras fruar dr dir,
men forsoker diskret att boka en ny tid for en traff.

Aven i denna film (liksom i I give it a year) 4r det ett tillfille d4 en man siger att han
”maste ha” en kvinna och inte kan kontrollera sig. I detta fall giller det en situation mellan
kvinnan 1 det italienska paret och en ildre manlig skadespelare, som fatt med henne upp pa
sitt hotellrum och kysst henne. Nir hon sdger att hon inte kan ha sex med honom eftersom
hon ér gift svarar han att han ”inte kan sluta nu nir det gatt sa langt”.

Det omvinda Bechdeltestet klaras da en ung arkitektstudent och dennes forebild talar
med varandra om en studentens flickvin och hennes bista vin, som enligt uppgift ska vara
en “femme fatale”, som alla min blir kira i. To Rome with love klarar Bechdeltestet da den
vilsna kvinnan far hjilp av en annan namngiven kvinna och de tva samtalar en stund om en
del annat. I 6vrigt talar filmens kvinnor férvanansvirt sillan med varandra med tanke pa att
de ir relativt manga.

Filmen ér ett gott exempel pa att Bechdeltestet i sig inte ér ett bevis pa att en film ar
jamstilld: Kvinnorna ar firre och det ér alltid en man som ar den centrala karaktiren i
konstellationerna; en kvinna ar aldrig viktigast — for varje 7viktig” kvinna finns en
7viktigare” man; fler kvinnliga dn manliga karaktirer sdger bara enstaka ord trots att de har
en central roll i filmen. Ett exempel pa att kvinnorna aldrig ar viktigast dr historien som
bérjar med amerikanskan som gar vilse och fér hjilp av sin blivande man, men sedan gar
handlingen 6ver till att handla om att kvinnans far hjélper sin blivande svirsons far att
uppfylla sin barndomsdrém och dotterns historia blir sekundar.

The hobbit: An unexpected journey

Den enda kvinnan i filmen pratar forst efter en timme 34 minuter och 41 sekunder in 1
filmen. Den f6rsta mannen som syns 1 bild pratar efter fem minuter och 17 sekunder. Av
30 karaktdrer dr 29 min. Det betonas ocksa genom att minnen pratar om andra ’stora
min” som leder befolkningen samt om makt som gatt i generationer fran man till man. Vi
far tinka pa att den har filmen ér baserad pa en bok fran 1937, da andra virderingar fanns
och regisséren kan ha haft begrinsat svingrum nir det giller att inkludera kvinnor.
Diremot 4r bide boken och filmen fiktion, si att forfattaren skrev om fi kvinnor behdver
inte bero pa tidsandan, utan kanske pa hans fantasi eller prioriteringar. Oavsett dr det hir
en av de filmer som setts pa bio av flest i Sverige ar 2013 och som dirmed har paverkat
viara uppfattningar om hur kvinnor och min ”dr” mest. Eftersom bara en kvinna dr med i
filmen klarar den inte Bechdeltestet. Det omvinda Bechdeltestet klaras med néd och
nippe. Vid ett tillfalle pratar tva min om en kvinna och det dr nir Bilbo uppmanar Frodo
att halla koll pa en kvinna som brukar stjdla saker.

Regissoren dr en man men producenterna dr jaimnt fordelade konsmassigt — med sex
min och sex kvinnor. Tva av manusforfattarna ar kvinnor medan tre dr man. Sa det ar
totalt firre kvinnor dn min pa dessa positioner. Och historien berittas ocksa rent
bokstavligt av mién, da alla fyra berittarroster dr manliga. Detta dr enligt Smith, Choueiti,
Scofield och Pieper vanligt i film (2013). Den enda kvinnan dr med vildigt lite i filmen men
hinner dnda kommenteras positivt for sitt utseende av en man. Han berittar f6r Galadriel
att tiden som gatt inte syns pa henne och hon ler nir hon far hora det. Det dr den enda
positiva kommentaren om utseende som ges 1 hela filmen. Hon dr ocksa vis och har
Overnaturliga krafter men fokus liges pa hennes skonhet och ungdomlighet (trots att de
andra alverna ocksa har slita ansikten och lika vackra drag). Hon édr ocksd mer avklidd dn
mainnen omkring henne (dock inte tillrickligt for att falla under kategorin delvis naken)
genom att man ser hennes armar genom klanningen. Kvinnan reduceras pa sa vis till sitt
utseende (Milestone och Meyer, 2012). 23 av 29 min ser ut att vara 6ver 40 dr gamla men
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den enda kvinnan ser ut att vara yngre. Detta trots att bide Galadriel och de manliga
alverna ska vara ”gamla men fortfarande vackra”. Min tillits dirmed éldras i storre
utstrickning dn kvinnor, precis som Kyle Buchanan skriver i "Leading men age, but their
love interests don’t" (2013). Men det 4r svirt att sdga nagot generellt eftersom det bara ir
en kvinna med i filmen. Bilbo Baggins har riknats som en karaktir, trots att han
forekommer bide som ung och gammal (gestaltad av tva olika skiddespelare). Han har inte
riknats som 6ver 40 ar gammal. Midn dr mer avklidda dn kvinnor, men endast en kvinna
forekommer sa det ar svart att veta hur eventuella kvinnliga karaktirer hade sett ut om de
varit med. Alla dtta karaktirer som dr delvis nakna ér troll, orcher och Gollum (som idr en
animerad figur). Ingen kvinna dr delvis naken och ingen oavsett kon ar helt naken.

Kvinnan star inte 1 huvudsak i relation till nagon utan hon ir sjilvstindig. Mannen ar
ocksa sjalvstindiga: Nir min blir férolimpade handlar det om att de kallas osociala eller
fega. Nir en man siger till dvirgkungen Thorin att han varken har en grotta eller en
kungatitel och att han dérfor inte dr nagon, saras hans stolthet. De flesta i filmen dr min
men deras beteende skiljer sig 4t beroende pa folkslag. Dvirgarna kastar saker omkring sig,
rapar, dricker mycket, glufsar i sig mat, sjunger, dr oh6vliga och klumpiga, ramlar, skriker
och slass. Dvirgarnas ledare ér bister, rationell och delar sillan med sig om kiénslor.
Trollkarlen Gandalf sitter pa kunskap men séker ocksa kunskap hos alverna (bade hos en
man och en kvinna). Hobbiten Bilbo ses som feg, klumpig och opassande for dventyr i
bérjan (vilket ses som nagot daligt) men 1 slutet har han férdndrats. De flesta som dr med i
filmen ar olika visen med vildigt specifika egenskaper. Det finns elaka monster, dumma
jattar och blodtorstande orcher. Dirfor dr det svart att avgora om stereotyperna handlar
om genus eller om folkslagsstereotyper. Att trollkarlar dr visa och alver vackra ar
aterkommande i sagor.

Iron man three

Min ir 6verrepresenterade i filmen med 41 personer, jamfért med 15 kvinnor. De flesta
som jobbar bakom kulisserna dar ocksa man (13 av 14 producenter, samtliga 8
manusforfattare och regissoren). Berittarrosten tillh6r huvudpersonen, som ocksa ar en
man, och han bérjar prata redan efter sju sekunder. Detta har stéd i var teori dir Smith,
Choueiti, Scofield och Piepers forskning (2013) visar att kvinnor dr underrepresenterade i
film och som berittare. Den forsta mannen som pratar i bild kommer in efter en minut och
sex sekunder, den forsta kvinnan efter en minut och 14 sekunder.

Min dr generellt sett dldre 4n kvinnor. 4 av 15 kvinnor ser ut att vara 6ver 40 dar gamla
medan 33 av 41 min gor det. Det bekraftar att min tillats aldras i storre utstrickning dn
kvinnor (Buchanan, 2013).

Filmen klarar Bechdeltestet med néd och nippe. Tva namngivna kvinnor pratar med
varandra om jobb - men samtalet innefattar ocksa en man. Filmen klarar dven det omvinda
Bechdeltestet da en man berittar f6r en annan man om en kvinna och hennes yrke. I ett
annat fall pratar tva midn om vem kvinnan triffar pa jobbet eftersom maken ar svartsjuk.
Inget av dessa tre samtal tar upp sirskilt stor del av filmen.

Min kallar kvinnor "sweetheart" och kommenterar deras frisyrer och kroppar. En
kvinna sager att hon gillar en mans klocka - inte hans kropp. Nir en man och en kvinna
slass sdger han att han har dejtat hetare tjejer 4n henne. Hon kommenterar inte hans
utseende alls. Diaremot flimtar hon pa ett sensuellt sitt nar hon slass och kysser honom
néstan nir de dr i narkamp.

Min uppfattas ocksia som hardare och viktiga i samhillet. Den manliga huvudpersonen
Tony drar ivdg pa saker utan att meddela sin fru Pepper. Han faller dir in i
mansstereotypen dir man offrar sin familj utan att det ses som nagot negativt, eftersom de
gor det f6r samhallets bista (Milestone och Meyer, 2012). Pepper sliss mot min 1 filmen,
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men dnda ses hon som en osjalvstindig trofé. Hon slar det sista slaget 1 filmen — som
torgor fienden samt riddar den goda sidan — men efterat siger hon ”Oj, det dér var
valdsamt”, “kommer jag att bli okej?”” och sa kommenterar hon sitt eget utseende. Mannen
undrar varfor hon inte klir sig sa hemma, i sport—bh. Kvinnorna dr 6ver huvud taget mer
sexualiserade nar de slass. Mén fOrsvarar kvinnor mot andra min, aven om det bara giller
att nagon har gett en kvinna sitt nummer. Det gor att kvinnorna kinns osjilvstindiga, som
att de tillh6r mannen.

Kvinnor far sex kommentarer om sitt utseende och en man far en positiv kommentar
om utseende. Alltsa bedoms kvinnor for sitt utseende 1 storre utstrickning 4n min — vilket
ar typiskt enligt Milestone och Meyer (2012). Filmens man bryr sig om sitt utseende, som
den modernare mannen. Deras kroppar ar muskulésa (medan kvinnors dr smala) och de
visar upp sina bara éverkroppar. Varken kvinnor eller min férekommer helt nakna men
atta kvinnor 4r delvis nakna medan tre min ar det. Miannen 4r delvis nakna nir de sover,
jobbar, svettas eller slass. Kvinnorna ir delvis nakna i sin vardag, nir de dr dlskare at nagon
eller nir de ir tillfingatagna. The mandarin, som ér en av "the bad boys" har tvd kvinnor i
underklider i sin sing medan han sjalv ar paklidd. En annan delvis naken kvinna finns
ocksa i ligenheten. Har blir objektifieringen av kvinnokroppar normaliserad (Milestone och
Meyer, 2012). Hade vi ridknat dven karaktirer som inte pratar hade fler kvinnor varit
halvnakna, da de ofta dr med i bakgrunden som dekoration.

De tva kvinnorna som ar mest i fokus i filmen har eller har haft en romantisk relation
med den manliga huvudkaraktiren. Frimst dr de viktiga pa grund av sin relation till honom.
Och bada kvinnorna dr en del i ett tvakonat partnerskap — dir en man och en kvinna
jobbar ihop mot samma mal (Lindell, 2004). Men mannen dr den som har makten i dessa
relationer medan kvinnorna snarare dr medhjilpare. Mdnnen instruerar kvinnorna och visar
mindre kdnslor. Den kvinna som sitter pa kunskapen i relationen mellan en man och en
kvinna far hora att hon dr den smartaste kvinnan jag ndgonsin triffat” — inte den
smartaste personen. Hon ar bra — for att vara kvinna — enligt honom. Dir kinns det som
att han tycker att kvinnor ar lite simre an min.

Den hegemoniska maskuliniteten dr synlig. Médn representeras som rationella, logiska,
effektiva, intelligenta, starka mentalt och fysiskt, aktiva, ambitidsa, tuffa, tivlingsinriktade,
bestimda och aggressiva hjiltar (Milestone och Meyer, 2012). Men kvinnorna ar ocksa
intelligenta, tuffa och ambitiésa. Den manliga karaktiren Tony Stark bade vinner kriget och
far tjejen i slutet — dven om det 4r hon som riddar honom. Pepper framstir som snill,
kinslig och svag. Man definieras genom att vara annorlunda fran kvinnor och dirfér blir
det en forolimpning i filmen nir en man fragar en annan man om han tittar pa ’chick
flicks”. Han ses som omanlig. Att vilja ha relationer ar ocksa kvinnligt si nir en pojke 1
filmen dr besviken Gver att hans pappa har stuckit fran honom far han héra frin en vuxen
man att han inte ska vara en "pussy about it". Den vuxne siger att det dr saidant som
hinder — pappor drar och det ir ingen stor sak. Det som tillh6ér den kvinnliga sfiren ses
alltsa som mindre virt av min. En stor del av mins konversationer bygger pa tekniska
instruktioner — vilket bekriftar stereotypen att teknik dr for min.

Bide mannens och kvinnans sfir dr arbetsplatsen. Tony (mannen) dr bade beskyddaren
och hjilten som vet allt, men Pepper (kvinnan) ir den som jobbar medan Tony leker med
sina maskiner. Tony dr pa sitt och vis en man som inte har vixt upp. Han beter sig
fortfarande som ett barn som leker med sina leksaker i stillet for att ta ansvar — vilket ar
vanligt f6r mén enligt Beighley och Smith (2013). Tonys elaka motstandare framstar som
en hinsynslos och egoistisk typ som inte kompromissar — vilket ocksé dr stereotypt manligt
enligt samma forfattare.
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Fast & Furious 6

Actionfilmen Fast & Furious 6 har totalt 41 talande karaktirer, varav 12 4r kvinnor och 29
ar man. Den forste mannen talar efter 1 minut 17 sekunder, den forsta kvinnan efter 1
minut 19 sekunder.

Filmen klarar Bechdeltestets forsta tva steg; tva namngivna kvinnor talar med varandra,
men de talar om en man. Hjiltens tidigare flickvin for ett samtal med kvinnan som ar
hjaltens nya flickvin. De talar pa ett vinskapligt sitt och den gamla flickvinnen tackar den
nya fOr att hon “tagit hand om” hjilten medan hon ”varit borta”. Dock menar hon inte
som en virdare, utan snarare trostat honom och stéttat honom samt ’hillit honom i
schack”. Det dr flera situationer da denna film kunnat klara testet fullt ut — vid flera
tillfallen interagerar kvinnor med varandra i tal eller blickar, men vid dessa tillfillen utbyter
de aldrig mer dn tre ord vardera. Filmen klarar dock det omvinda Bechdeltestet vid flera
tillfallen.

Flera av minnen bir tighta t-shirts, som framhiver stora muskler. I Gvriga fall bir de
jeans, skjorta och i vissa fall jacka. Vid ett tillfille visar en man en bar bréstkorg. Han ligger
da i en sing och en kvinna ligger med huvudet pa hans brost. Kvinnorna bir ofta liknande
kldder — lingbyxor och jacka — men visar mer hud genom att bara linnen med tunna band.
Vid tva tillfillen har en kvinna korta shorts och vid ett annat tillfille ligger en av dessa
kvinnor i en sing, med ryggen vind mot kameran, och visar en bar rygg. Vid ett annat
tillfille har en kvinna en kort och urringad klinning. Vi har enbart riknat kvinnor som talar
under filmen, hade alla littklidda kvinnor riknats skulle siffran stiga betydligt da kvinnor i
stor utstrickning dr dekoration i filmen.

I fyra fall kommenteras kvinnors utseende pa ett positivt sitt, dd alltid av min. En gang
kommenteras en kvinnas intellekt, men detta kompletteras med en kommentar om hennes
utseende; ”That ass AND brains, I'll be out of a job soon” ("Den rumpan OCH hjirna, jag
kommer att bli av med jobbet snart”), siger chefen till en underordnad kvinna nir hon
kommer pa en smart plan. Vid tva tillfillen kommenteras méns utseende pa ett positivt
sitt, dven da av en annan man. Mins utseende kommenteras pa ett negativt sitt vid fem
tillfillen, men da pa ett skimtsamt sitt. Exempel: En man satt i en bil som kraschade och
fick taket tillplattat, han sdger till andra i ginget That could have been my forehead” ("Det
dir hade kunnat vara min panna”) och pekar pa bilens vindruta, varpa en annan man i
rummet svarar ’No, that’s not as big as your forehead” ("Nej, den dar ir inte lika stor som
din panna”).

Det ar flera slagsmalsscener i filmen, mellan bade kvinnor och min. Vid ett tillfille slar
en kvinna ner en man, annars sliss mian mot min och kvinnor mot kvinnor. Oavsett om
det ar kvinnor eller min som slass dr det hirda slagsmal dir alla parter far ta mycket stryk,
men lika lite skada, och kvinnor och min reagerar lika nir de ser ndgon annan bruka
overvald.

Kvinnorna i denna film, med ett undantag, ar inte i offerstillning och i vintan pa att bli
riddade, utan gor 1 princip lika farliga saker som minnen. Kvinnorna dr dock betydligt
firre och, som tidigare nimnt, mer utmanande klidda. Ett exempel: Nir en kvinna och en
man bada bar skyddsvist har kvinnan ett urringat linne under och blottar mycket hud
ovanfor vistens kant, samtidigt som mannen bir en tréja som gir hégt upp 1 halsen.

Filmen innehaller flera biljakter. Det ir oftast en man som kor, men inte alltid. Om en
kvinna om en man sitter tillsammans i bilen 4r det oftast mannen som kor, men om han
ber henne ta 6ver ratten for att han ska upp pa taket och utféra niagot slags uppgift, tar han
inte tillbaka ratten nir han ér ater i bilen. I farliga situationer klarar kvinnorna sig f6r det
mesta sjalva, miannen gar bara in och hjalper till nir det verkligen behévs, som exempelvis
nir ett slagsmal eskalerar i en skottlossning.
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Kvinnor och min visar kirlek om omtinksamhet 6ppet i lika stor utstrickning. Bade
min och kvinnor riskerar sitt liv for att ridda en annan person. En kvinna dor, da grater
mannen som 4r kir i henne 6ppet och visar sorg dven senare under filmen. Nar han ar
ledsen blir han kramad och tréstad av en av de andra minnen. Detta talar emot stereotypen
att mén inte far visa kinslor pa film.

Det ir tydligt att alla kvinnor i stérre roller har ndgot férhallande till nigon av méinnen i
filmen: Fore detta flickvin, nuvarande flickvin, underordnad/hégra hand pa jobbet,
kirleksobjekt och 1 ett fall syster till en och fru till en annan. Férutom detta och kladseln dr
kvinnor och min 4nda relativt jimstallda. Kvinnorna har mindre och farre roller, men de
slass pa samma villkor som minnen och ir, med ett undantag, inte dir 1 egenskap av nigot
snyggt att titta pa.

Django Unchained

Westernactionfilmen Django Unchained utspelar sig i den amerikanska s6dern under 1850-
talets mitt. Den handlar om en fritagen slav, Django, som ska lokalisera och ridda sin fru,
som han separerats ifran pa grund av en ondskefull slavhandlare. Till sin hjalp har Django
den tyske prisjagaren Dr. Schultz.

Kvinnorna i denna film ir lite knepiga att analysera, dels fOr att de dr sa fia men dven
tor att de har vildigt sma roller. De flesta av dem talar enbart vid en enda scen och siger
endast ett fatal ord. De tva undantagen dr Djangos fru, Broomhilda, som talar flera ganger,
samt systern till en plantageagare. Dessa tva kvinnor ir dock bada nagon i férhallande till
en central manlig karaktir och talar fortfarande vildigt lite. De 6vriga kvinnorna 1 filmen ar
slavar, som antingen foljer en mans order i de scener de dr med i eller 4r dir som minnens
sillskap fOr att vara nagot snyggt for dem att titta pa.

Totalt har filmen 39 talande karaktirer, varav 32 4r min och endast 7 4r kvinnor. Efter
4 minuter 19 sekunder talar den forste karaktiren — en man. Forst efter 30 minuter 28
sekunder talar filmens foérsta kvinna. 23 av de 32 manliga karaktirerna ser ut att vara éver
40 ar gamla, jamfoért med endast en kvinnlig karaktir.

Django klarar inte Bechdeltestet, dd den enda scenen dir tva kvinnor interagerar med
varandra endast gar ut pa att den ena kvinnan talar till den andra om en man utan att fa
nagot svar. Den klarar dock det omvinda Bechdeltestet da olika manliga karaktirer vid ett
flertal tillfallen talar om en kvinna, oftast om Broombhilda.

De enda kommentarer om utseende ér tva som ges till Broomhilda. Bida handlar om
att hon ar vacker. Broomhilda ir i en scen helt naken, men det ér inte i ett sexuellt syfte.
Dock visar tva andra kvinnliga karaktirer mycket klyfta vid andra tillfallen. Tre mén visar
bar rygg eller bar bringa, dock aldrig i ett sexuellt sammanhang,
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